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PROLOGO

La obra gue tenemos frente a nosotros tiene como propdsito declarado por
su autor ofrecer un texto de semidtica literaria denominado Interpretacion
semidtica de un drama contempordneo, cuyo destinatario explicito lo consti-
tuye el alumnado de la carrera de Pedagogia en Castellano y Comunicacion,
Licenciatura en Lenguaje y Comunicacion, del Programa de Magister en
Ciencias de Comunicacién y académicos interesados en esta materia.

Para el logro de este propdsito se apoya en autores clasicos del saber
semiolégico vy, principalmente, en los aportes mas contempordneos de
Charles Morris, Umberto Eco y Romera Castillo, que le permiten formalizar
la disciplina.

Dentro del espectro amplio que supone el conocimiento semiolégico,
el Dr. Jorge Lagos Caamafiio utiliza y privilegia, como método de exposicidén
de su libro, “la cooperacién textual promovida por el texto y realizada por
un lector empirico. Es decir, de las infinitas interpretaciones que de un
texto pueden darse” y no de los usos del mismo. Este enfoque constituye, a
nuestro entender, un golpe directo al mentdn del positivismo, pues coloca
en primer plano el rol del sujeto cognoscente —el lector empirico— que con
sus distintas enciclopedias personales comprende, decodifica e interpreta el
texto propuesto por el autor.

En este sentido, y desde una mirada disciplinar, el “movimiento” de la
semiologia —como lo denominaba Roland Barthes— abarca la amplia gama
de las ciencias sociales y de las humanidades. En literatura, por ejemplo, a V.
Propp; por su parte, en Julia Kristeva apreciamos los vinculos entre semiologia
y psicologia; Michel Foucault, al referirse al proceso del signo, les asigna un
lugar histdrico; Lacan, desde el psicoandlisis, se refiere a este movimiento
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intelectual a propdsito de la escisién del sujeto, entre muchos otros autores
destacados que podriamos recordar.

Para quienes provenimos de areas disciplinarias ajenas a la semidtica,
la obra de Jorge Lagos resulta fundamental, pues ordena y aclara conceptos
claves para el entendimiento mds riguroso de nuestros propios saberes. En
el quehacer historiografico, mirada en la cual fuimos formados profesional-
mente, el enfoque semioldgico ha de resultar central en el andlisis de textos.
En efecto, la historia de las distintas sociedades y culturas requieren, para su
mejor y mayor comprension, dirimir los contextos en que los significantes son
utilizados y dar cuenta de ellos desde nuestros propios modos de significar
los acontecimientos, las palabras y las cosas que en nuestro propio tiempo y
desde la personal lectura, que es individual pero con contenidos socializados,
somos capaces de resignificar.

Bienvenido sea, pues, el significativo aporte que desde la Teoria Literaria
y desde el norte de nuestro pais, realiza el profesor Lagos Caamafio, que con
él permite no solo una ayuda en el campo de la docencia, sino que, ademas,
favorece la investigacion cientifica al dotarnos de herramientas provenientes
de un saber que siempre ofrecera aristas complejas y oscuras para quienes
hemos sido acuifiados en otros talleres disciplinarios.

Dr. Luis Alberto Galdames Rosas
Universidad de Tarapaca

Saucache, a inicios de la primavera del 2014.
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PRESENTACION

Ei presente texto de apoyo a la docencia universitaria gand el concurso de
Proyectos de Creacidn Intelectual convocado por la Vicerrectoria Académi-
ca de la Universidad de Tarapaca de Arica y sometido a arbitraje interno y
externo los afios 2009-2010.

Sin editar, este texto de estudio ha sido ocupado por estudiantes de pre
y posgrado en cursos de semidtica en distintas carreras y programas y ha
servido de sustento tedrico y metodoldgico a tesis de grados de licenciaturas,
magisteres y doctorados.

Lo dicho constituye el motivo principal por el que esta decanatura, con
el apoyo de las Vicerrectorias Académica y de Administracidn y Finanzas,
ha decidido editar el libro del Dr. Jorge Lagos a peticidon de sus colegas de
distintas areas.

Interpretacion Semidtica de un drama contempordneo es un texto que
provee de la formalizacién y analisis de una obra del género dramatico
abarcando tres instancias fundamentales de todo enfoque semiolégico o
semidtico: la morfosintactica, la semdntica y la pragmatica. En esta Gltima se
incluyen las categorias y ubicuidad propias del investigador que, quiéralo o no,
es otro lector en situacion que deja huella, inevitablemente, de la épistéme
de su tiempo y espacio de lecturas.

El profesor Lagos ha publicado numerosos articulos en revistas de co-
rriente principal, libros y capitulos de libros con una ocupacién central en
todos ellos: la tematica del lector y sus procesos de actualizacién de obras
literarias de variados géneros.
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En este trabajo el autor muestra una vez mas dicho interés, evidenciando
también la validez metodoldgica del enfoque semidtico y develando, por
medio de él, los cddigos superficiales y ocultos que generalmente encierra
toda obra valorada como artistica por la cultura y la comunidad cientifico-
literaria.

Se espera con la edicidn de este libro aportar con una minima parcela
del conocimiento a las teorias metodoldgicas de las Ciencias Humanas,
métodos muchas veces ausentes en algunos enfoques disciplinarios de las
humanidades.

Dr. Alfonso Diaz Aguad

Decano
Facultad de Educaciéon y Humanidades
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INTRODUCCION

Ei presente estudio formalizado en este texto surge de la necesidad que me han
planteado los estudiantes en los cursos de Teoria Literaria y Semiodtica de pre y
posgrado tanto en la Universidad de Tarapaca de Arica como en otras universida-
des en donde he ejercido la docencia, en el sentido de poseer un texto de apoyo
a la docencia que les permita guiar sus estudios y sus trabajos de aplicacion de
los conceptos utilizados en morfosintactica, semdantica y pragmatica literarias.

La semidtica literaria propuesta por Charles Morris, Romera Castillo y
Umberto Eco, entre otros, redinen en sus teorias ciertos conceptos que per-
miten conformar un modelo de andlisis Util y completo para, en una primera
instancia, realizar la formalizacién estructural de un texto y luego su exégesis
semantica y pragmatica con sustento en dicha formalizacion.

Puede parecer curioso que en la actualidad se realice como propuesta
didactica la aplicacion de una teoria-metodoldgica que tiene mas de cuarenta
afios; sin embargo, a pesar del avance vertiginoso que se ha logrado en la
llamada “sociedad del conocimiento”, para un drea como la Teoria Literaria
—que tiene mas de dos mil afios— esta vertiginosidad pudiera notarse en una
suerte de énfasis o pendulacién en uno de los niveles del espectro que va
desde la teoria de la produccién de signos a la teoria de los codigos (Eco).

En la perspectiva de Eco, la lectura de un texto, cualesquiera sea su indole,
“...un texto postula a su destinatario como condiciéon indispensable no solo
de su propia capacidad comunicativa concreta, sino también de la propia
potencialidad significativa.

En otras palabras, un texto se emite para que alguien lo actualice incluso cuando
no se espera (0 no se desea) que ese alguien exista concreta y empiricamente”?.

1 Cf. Eco, U. Lector in fabula. Barcelona: Lumen, 1981, pags. 76-77.
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Sabemos, también, que los cddigos del lector pueden diferir, total o
parcialmente, de los cddigos del emisor; que el cédigo no es una entidad
simple, sino, generalmente, un complejo sistema de sistemas de reglas y que
el cédigo lingliistico no es suficiente para comprender los mensajes verbales,
pues para descodificarlos se necesita, ademds de la competencia linguistica,
una competencia circunstancial diversificada para poner en funcionamiento
ciertas presuposiciones. De esta manera, se revela que una comunicacion no
es meramente linglistica, sino una actividad semidtica en sentido amplio, en
la que varios sistemas de signos se complementan entre si.

Esta situacion se agudiza en el caso del texto escrito que un autor genera
y luego entrega a una variedad de actos de interpretacion. Dice Eco que
“...el texto postula la cooperacién del lector como condicién de su actuali-
zacion —es decir— un texto es un producto cuya suerte interpretativa debe
formar parte de su propio mecanismo generativo: generar un texto significa
aplicar una estrategia que incluye las previsiones de los movimientos del

otro; como ocurre, por lo demas, en toda estrategia”?.

La estrategia textual, organizada por un autor, debe referirse a una serie
de competencias —mas allad del conocimiento de los cédigos— capaces de
dar contenido a las expresiones que utiliza. Por tanto, debera prever un
Lector Modelo capaz de cooperar en la actualizacidn textual de la forma
prevista por él y de manera interpretativa, igual que él se ha movido ge-
nerativamente.

Los medios a que se recurren son multiples, entre ellos, la eleccidon de
una lengua (que excluye a quien no la habla), la eleccién de un tipo de enci-
clopedia (segun la competencia intertextual o transtextual ad-hoc del lector
para un determinado tipo de texto), la eleccidon de determinado patrimonio
Iéxico y estilistico (seleccién de la audiencia mediante “marcas” de género
discursivo, campo geografico, etc.), entre otros. Prever un determinado Lector
Modelo no significa solo “esperar” que este exista, sino construirlo a través
de los movimientos del texto.

Cf. Eco. Tratado de Semictica General. Barcelona: Lumen, 1977, pag. 79.
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Introduccion

Por tanto, lo que aqui nos interesa es la cooperacion textual promovida
por el texto y realizada por un lector empirico, es decir, las infinitas interpre-
taciones que de un texto pueden darse y no los diferentes usos que pueda
hacerse del mismo. No obstante, la interpretacion se debe fijar en ciertos
limites, pues la nocién de interpretacion supone siempre una dialéctica entre
la estrategia del autor y la respuesta del lector. “Quede, pues, claro que —ex-
presa Eco—, de ahora en adelante, cada vez que se utilicen términos como
Autory Lector Modelo se entendera siempre, en ambos casos, determinados
tipos de estrategia textual”.

Ahora bien, el lector empirico, como sujeto concreto de los actos de
cooperacién, debe “fabricarse” una hipdtesis de Autor, deduciéndolo pre-
cisamente de los datos de la estrategia textual (La hipdtesis que formula el
lector empirico acerca de un Autor Modelo parece mas segura —dice Eco—que
la que formula el autor empirico de su Lector Modelo).

El lector empirico deduce una imagen tipo de Autor Modelo a partir de
algo que precisamente se ha producido como acto de enunciacién (Benvenis-
te) y que esta presente textualmente como enunciado. Asi, el Autor Modelo
debe postular un Lector Modelo que no existe aun efectivamente y debe
realizarlo como serie de operaciones textuales. En este sentido, no debe
entenderse como cooperacion textual la actualizacién de las intenciones del
sujeto empirico (intentio lectoris) ni del autor empirico (intentio auctoris),
sino de las intenciones que el enunciado contiene virtualmente y que el
lector empirico realizara por medio de ciertos niveles de cooperacion textual.

El modelo de Eco parte del principio de que un texto es un artificio
sintactico-semantico-pragmatico cuya interpretacién esta prevista en su
propio proyecto generativo, lo cual no significa que las fases interpretativas
elegidas reflejen en sentido inverso las fases generativas. Por esto, la nocién
de nivel textual solo puede ser una nocién tedrica, un esquema metatextual
gue puede articularse de diversos modos en dependencia del tipo de proyecto
tedrico al servicio del que se encuentre, es decir, en nuestro caso, interesan
los movimientos cooperativos que realiza el lector empirico de un texto

3 Op.cit., 1981, pag. 89.
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escrito, especialmente de un texto narrativo artificial (en la terminologia de
Van Dijk, segun Eco), es decir, ejemplo de descripcion de acciones referidas
“a unos individuos y unos hechos atribuidos a mundos posibles, distintos del
de nuestra experiencia”.

Los estudios sobre Teoria de la Recepcidn, que fijan su atencion en el
Lector —(implicito, narratario, lector empirico, lector modelo, etc.) desde
Prince, Iser, Jauss, Eco a Acosta, entre otros, y que se centran en la relacion
texto-lector (este Ultimo como categoria propia de la estructura organizacional
textual) o texto-usuarios, cuando se trata del lector empirico, autor y critico
literario—, sefalan una fijacién pendular, mas no un nuevo paradigma en el
ambito de los estudios literarios, como lo han aseverado algunos estudiosos.

No es momento este de hacer una historia de las pendulaciones obser-
vadas en los estudios literarios, pero si diacrénicamente podemos constatar
que su desarrollo obedece al énfasis en una de las tres instancias que abarca
el modelo: morfosintactica (sintactica), semantica y pragmatica.

Lo que ha hecho la semiédtica es aunar esas instancias con no menos
criticas, pues el estructuralismo literario francés (de inspiracion idealista,
para algunos; para otros solo una metodologia valida que carece de sustento
ideoldgico), tiene que congeniar con un historicismo o sociologismo de base
marxista que en teoria, a ambas, se les ha propuesto como pensamiento
de bases ideoldgicas irreconciliables, aunque para la semidtica, sin duda,
complementarias.

La pragmatica, por su parte, aparece como una extension de las po-
tencialidades del texto en analisis que requieren ser confrontadas con los
usuarios en busca de un sentido que incluya el entorno (autor y lectores) y
las circunstancias en las que el texto fue creado y leido, incluyendo al lector-
investigador o analista del texto en estudio (Mignolo).

En dicho sentido, el enfoque semidtico propuesto por Morris y Romera
corre ese riesgo que de alguna manera se observa en la practica misma del
analisis, pero provee al lector analista de una base tedrico-practica que le
permite tener una visién de conjunto que en su momento podra parcelar

20



Introduccion

para efectos de interés propio o podra buscar combinaciones semidticas del
tipo morfosintactica-semantica; semantica-pragmatica, morfosintactica-
pragmatica, o viceversa, adecuando las categorias que cada nivel tenga a la
indole de su objeto de estudio: texto literario (en cualesquiera de sus géneros),
spots publicitarios, filmes, objetos pictdricos, signos no linglisticos (cddigos
de vestuario, olfativos, paralingtiisticos, etc.) sefiales, simbolos, sintomas, etc.

Lo que en este trabajo se pretende, en definitiva, es poner a disposicion
del estudiante de pre y posgrado —asi como de académicos interesados en el
tema—, de un texto de apoyo a la docencia en el que se evidencia un modo
semidtico de aproximacién a un texto literario cuyas categorias pueden ser
transferidas al analisis de otro tipo de signos en el ambito de la cultura.

Colegas de otras especialidades —de historia, ciencias sociales, antropo-
logia— me han planteado la conveniencia de formalizar la aplicaciéon de un
modelo que abarque los niveles del enfoque semidtico a un texto particular
para observar su funcionamiento y asi buscar espacios conceptuales de en-
cuentros interdisciplinarios.

Es necesario afiadir, por ultimo, que el presente estudio es parte de mis
reflexiones que comienzan a formalizarse en mi tesis de Magister en Filologia,
Mencidn Literatura Hispanica, realizado en la Universidad Austral de Chile,
Valdivia, y en secciones de proyectos de investigacién en los que se preten-
dié mostrar la validez y funcionalidad de modelos acordes con la ensefianza
misma de la literatura.

Se quiere mostrar ahora en el género dramético la validez, funcionalidad
y vigencia del paradigma semiético de analisis literario, transferible a otros
ambitos disciplinarios preocupados del andlisis de signos considerando las
flexibilidades que el método permite.

J.L.C.
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I. CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Cada vez gue un trabajo de andlisis literario se propone mostrar —y de-
mostrar— la validez metodolégica de un modelo de analisis ad hoc, se tiene
la impresidon que es ubicado con bastante precisién el “artefacto”, la obra
literaria, cuyas estructuras de algin modo pueden ser categorizadas por
cada uno de los principios que establece el modelo engranando con facilidad
principios y estructuras.

En nuestro caso damos fe que la situacidn descrita es distinta. Se ha queri-
do, por una parte, ver cémo funciona el modelo de analisis semidtico literario
en un drama de Antonio Buero Vallejo: El Concierto de San Ovidio (1962).

La eleccidn del modelo surge como un imperativo histérico, pues la se-
midtica, como campo de estudio auin en desarrollo, en el mas amplio espectro
disciplinario, conjuga y armoniza —por lo menos esa es su pretension a pesar
de las discusiones tedricas de las discrepantes ideologias que sustentan sus
principios, como ya lo hemos planteado— las teorias existentes frente al fe-
ndmeno que nos preocupa, sobre todo el problema de cémo y qué significa
el texto literario preferenciado.

La eleccidén del dramaturgo y su obra, en cambio, estd signada por las
preferencias morales, estéticas e ideoldgicas en el mas amplio sentido de

este ultimo término.

La produccién literaria misma de Buero, no obstante, ha sido solo conside-
rada como punto de referencia; asi también los trabajos de critica sobre su obra.

En este sentido, es claro que el presente trabajo se centre mas bien en el
examen de E/ Concierto de San Ovidio y no se haga extensiva explicitamente la
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preocupacion por el resto de la produccién bueriana, aun cuando se encuen-
tren breves alusiones a La tejedora de suefios, Un sofador para un pueblo,
En la ardiente oscuridad, Las Meninas, El suefio de la Razdn, El tragaluz, Casi
un Cuento de Hadas, Hoy es Fiesta y La Detonacion.

La restriccion laimponen el modelo y las premisas tedricas, considerando
principalmente la respuesta a la interrogante que propone Romera Castillo:
“éResidira la esencia del comentario de textos en la erudicion, la sistema-
tizacion de la literatura, la capacidad de ensefiarla, la de divulgarla Unica y
exclusivamente? No, definitivamente no. Su misién consistird en estudiar la
creacion artistica e interpretarla siguiendo unos esquemas metodolégicos
preconcebidos de antemano”.

La aproximacion semidtica que se intenta en esta investigacion entonces
tiene como objetivo demostrar la funcionalidad del método semidtico literario
visualizando como objeto de estudio el discurso contenido en el drama E/
Concierto... en sus niveles morfosintactico, semantico y pragmatico.

La observacién estara dirigida en todo momento por las premisas tedrico-
metodoldgicas de la semidtica que, en nuestra hipdtesis, permiten dar cuenta
de las estructuras, significados y sentidos del drama en cuestion.

La explicitacién semidtica de E/ Concierto... considera tres niveles:

a) el morfosintactico, que establece las relaciones signo-signo,

b) el semantico, las del signo-objeto y,

c) elpragmatico, que incluye las del signo-sujeto. Quedan, por tanto, exclui-
das todas aquellas relaciones que no estén directamente relacionadas
con el signo, v.gr., sujeto-sujeto, sujeto-objeto y objeto-objeto.

La presencia de los niveles explicitados en la “Introduccién”, y las re-
laciones que se proponen en cada uno de ellos responden al paradigma
metodoldgico de analisis semidtico literario adoptado por Romera Castillo y

4 Romera Castillo, José: El comentario de textos semioldgico. Madrid, Sociedad Espafiola de Libreria,
S.A., 1977, pag. 17.
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I. Consideraciones Preliminares

propuesto por Charles Morris®. Asi, la morfosintactica (sintactica para Morris)
estudiara la distribucion en el discurso, forma y funcion de todas las relaciones
signo-signo; la semantica, la significacién de los signos y las relaciones con
sus “denotata”, y, la pragmatica, que analizarad todo lo que haga referencia
directa o indirecta al autor y a los lectores.

Para el nivel pragmatico se han seguido preferencialmente los pasos me-
todoldgicos del analisis de Haverbeck® més que los de Romera Castillo en su
andlisis de Tiempo de Silencio de Luis Martin-Santos, por considerar que el texto
mismo en cuestion —E/ Concierto de San Ovidio— releva preferencias constantes
muy propias de Buero y que estan generalizadas en su dramaturgia.

Los niveles de andlisis restantes siguen los procedimientos de Romera
Castillo con algunas variantes cuyas razones de cambio estan explicitadas
oportunamente en el trabajo mismo. También en el analisis estan dadas
las directrices tedrico-metodoldgicas que dirigen la observacién de nuestro
objeto de estudio en cada nivel de categorizacion.

La observacion esta orientada hacia los dos planos que constituyen la obra
literaria: la historia y el discurso, segin la denominacién de Todorov, es decir,
los contenidos vy los artificios de los que se sirve el autor para enunciar los
significados cuya consideracidn semidtica permite concebir el estudio de la
organizacion estructural de la obra literaria como un sistema de comunicacién
que utiliza la lengua como vehiculo de expresién con una finalidad estética.
Dice Romera, “El texto literario visto desde el punto de vista semiolégico es
—como el arte para Mukarovsky—un signo compuesto por un simbolo sensible
realizado por el creador, por una significacion (objeto estético) asentada en
la conciencia colectiva y por una relacién con la cosa significada. A él se le
puede estudiar semioldgicamente porque tiene, en definitiva, un significado
(signos con significado, codigo convencional, denotaciones y connotaciones,

Cf. Romera Castillo, op. cit., pag. 29; nota 21 al pie de pagina.
V. “Aproximacidn semidtica a ‘Don Gil de las calzas verdes’” en Estudios Filolégicos 19. Valdivia,
Facultad de Filosofia y Humanidades, Universidad Austral de Chile, 1984; pags. 45-67.
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materia o sustancia) y un significante (la obra-cosa) con una funcién esen-
cialmente comunicativa”’.

Los signos, organizados por el artista, por el autor, son llenados de significacién
por el lector (espectador), significacidon que coincide solo en parte con el conte-
nido dado por el creador o por algln otro receptor. Esta situacion, que incluye
al investigador como otro lector, pero especializado, estd considerada y se hace
explicita en el nivel pragmatico de andlisis de este trabajo. Aun cuando en este
caso el especialista vaya premunido de un corpus tedérico-metodoldgico, también
hay sujecién y conexidn a las formas originales de la conciencia social®, es decir
—y como lo entiende Lotman—, es un sujeto atravesado por las convenciones de
la cultura. René Jara, parafraseando a Lotman, escribe al respecto: “...el mismo
texto puede suministrar informaciones diferentes a sus receptores, y la causa
de este fenédmeno es que la jerarquia de codigos que constituye un texto puede
ser descifrada con la ayuda de una idéntica estructura de codificacién de otro
tipo que se intersecta solo parcialmente con la de aquellos que han construido
el texto en primer lugar...”?.

Por ultimo, se debe aclarar que la omision del recuento y estudio de cédi-
gos paralinglisticos, kinésicos y prosémicos en el nivel pragmatico obedece,
por una parte, a la consideracién del cédigo musical como preponderante
desde el punto de vista de la significacién del texto, en tanto los otros, aun
presentes, no relevan situaciones con efecto significativo como los que ca-
racterizan y sellan E/ Suefio de la Razdn, por ejemplo.

Establecidas estas premisas fundamentales, es posible aproximarnos
al andlisis de uno de los dramas histéricos de Buero —una de sus tragedias
sobre ciegos— donde el tema principal es la lucha del hombre por encontrar
un sentido a la vida y con ello la realizacién de su personalidad.

Cf. El comentario..., op. cit., pag. 27.

Lo cual comprende las similitudes (culturales) y diferencias (singulares) que de hecho se establecen
en la aplicacion de un modelo de andlisis literario a un mismo texto o a uno diferente. A esta situacion
se debe afiadir las distintas estructuras de un mismo texto, como lo sefiala Romera Castillo (v. infra).
Véase de René Jara “Con/ texto: Semidtica y critica de la cultura” en Semidtica y discurso. Eutopias.
Teorias/Historia/Discurso. Vol. 1; N2 3, otofio 1985. Instituto de Cine y Radiotelevision. Institute
of Ideologies and Literature. Editorial Borrad, Valencia, Espafia, pag. 31.
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Il. LECTURA SEMIOLOGICA DE
EL CONCIERTO DE SAN OVIDIO

2.1. Morfosintactica

Se entiende por morfosintactica textual el estudio de todas las partes que
estructuran un texto y el analisis de su sintagmatica (que es lo que otorga
coherencia estructural). Su analisis no solo debe establecer las relaciones
entre los diversos elementos que organizan el texto, sino que antes hay que
constatar cuantos y cuales son.

Los pasos metodoldgicos que la investigacidn en este nivel establece son:

Determinacién de las secuencias o segmentos con autonomia propia que
el texto pone de manifiesto.

Dar cuenta de las funciones que estos segmentos tienen dentro de la
obra literaria.

Establecimiento de los acontecimientos en que los actores-actantes
participan?®.

En el siguiente esquema, expondremos los elementos que seran consi-

derados en el andlisis morfosintactico de El Concierto...:

10

V. Romera Castillo, José: “Cémo comentar un texto en prosa: la estructura de un relato en prosa”
en Comentario de textos literarios. Madrid, Departamento de Filologia Hispanica, Universidad
Nacional de Educacién a Distancia, 1980; pags. 72-75. Véase de Haverbeck, “Aproximacién
semidtica...”, op. cit., pags. 47-48. También de Romera, El comentario..., op. cit., pags. 47 y ss.
Todos los conceptos explicitados en los pasos metodoldgicos descritos corresponden a Romera
Castillo para efectos de analisis de este nivel, v.gr., secuencia, funciones, acontecimientos, etc.
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Jorge Luis Lagos Caamafio

Texto dramatico

Morfosintactica

Secuencias
Funciones Acciones
Distribucionales Integradoras Deseo | | Comunicacion | |Participacion
Ndcleos || Catdlisis || Indicios || Informaciones Su;gto/ Remltente_/ Auxiliar/
Objeto Destinatario Oponente

2.1.1. Secuencias y Funciones Nucleo

Actantes

La obra completa podria reducirse al esquema de secuencia compleja en
su realizacion de encadenamiento por continuidad®®:

11 V. Romera, El comentario..., op. cit., pag. 49.
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11. Lectura Semioldgica de El Concierto de San Ovidio

S.1 Fechoria a cometer

Fechoria

S.2 Fechoria cometida = Hecho a Retribuir.

Proceso de Retribucién

S.3 Hecho Retribuido = Fechoria a cometer
Fechoria
S.4 Fechoria Cometida = (Hecho a Retribuir)

Conviene examinar la primera fase (1) explicitada en la figura 1. para
ver de qué modo ha funcionado la secuencia compleja en su realizacién de
encadenamiento por continuidad.

A dicha secuencia subyace una secuencia elemental que permite concluir
la primera triada funcional:

Perspectiva Perspectiva
del engaiiador del engaiiado
Victima por atrapar Ser x no sery adisimular + a simular. vs. Aparienciay creible
Proceso engafio Proceso de de disimulo + simulacién  vs. Proceso de conviccién
Victima atrapada Ser x no sery a disimulado + simulado. vs. Apariencia y creida

Luis Maria Valindin se apersona ante la Priora del Hospicio Quince-Veintes
avalado epistolarmente por el sefior barén de la Tournelle. Su objetivo es
conseguir el consentimiento de la Priora para realizar una orquestina con
seis ciegos del hospicio a propdsito de la gran Fiesta de San Ovidio.

En este caso, Valindin actia como agresor.
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Como agente, recurre al engafo en su forma mds compleja: la celada.
“Tender una celada es actuar de modo tal que el agredido, en lugar de pro-
tegerse como podria hacerlo, coopera a su costa con el agresor (no haciendo
lo que deberia o haciendo lo que no deberia). La celada se desarrolla en
tres tiempos: primero, un engaio; luego si el engafio es conducido hasta su
término, la explotacion por parte del enganador de la ventaja adquirida que
pone a su merced a un adversario desarmado”*2.

En este sentido, Valindin oculta su intencién profunda sobre la victima
—los ciegos del Hospicio, y en parte ante la Priora—. Disimula que pretende
proporcionar bienestar econdmico a los ciegos y al Hospicio simulando ser
un auténtico cristiano y filantropo.

Un primer indicador que tenemos es lo expresado por el acotador y lo
gue a continuacion afade el mismo Valindin ante la Priora:

“Valindin.- (Da unos pasos hacia ella con los ojos himedos; parece realmen-
te conmovido.) Palabras muy bellas y muy ciertas, madre... (Se enjuga una
lagrima). Perdonad, peco de sensible... Pero lo que habéis dicho me llega
al corazdn. Vos sabéis que la idea que he tenido el honor de exponernos
posee su cara espiritual, y os empefio mi palabra de que no es para mi la
menos importante. Si la llevamos a cabo, no solo me depararéis la alegria
de ayudar con mi bolsillo al sostén de este santa casa de Dios, sino al con-
suelo de esas oraciones que los cieguecitos rezardn cada afio por mi alma
pecadora...”!3 (Pag. 17).

En el proceso de engafio expuesto se abre la posibilidad de otra
secuencia elemental que concluird la triada funcional Fechoria a Cometer-
Fechoria-Fechoria Cometida. Valindin estd motivado por su deseo de
obtener un mejoramiento econédmico del agente A le surge paralelamente

12 cf. Bremond, Claude: “La légica de los posibles narrativos” en Andlisis estructural de los relatos.
Bs.As., Editorial Tiempo Contemporaneo, 1970.

13 Los subrayados son mios, y de aqui en adelante citaré solo las paginas del texto de Antonio Buero
Vallejo: El Concierto de San Ovidio. Madrid, Espasa Calpe, S.A., tercera edicién, 1979.
En las citas textuales de esta obra he eliminado y eliminaré los corchetes que se han incorporado para
mostrar la omision de frases y fragmentos en la representacion de la obra a partir de su estreno del
16 de noviembre de 1962 en el Teatro de Goya de Madrid. (Cf. pag. 12 de El Concierto...).
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la degradacién posible del agente B, conformandose una secuencia por
enlace del siguiente tipo:

Mejoramiento a obtener v/s Degradacion Posible
Proceso de Mejoramiento v/s Proceso de degradacion
Mejoramiento obtenido v/s Degradacion realizada

En la medida que el agente A obtiene su mejoramiento (econdmico), el
agente B se degrada en el mismo acontecimiento por estar ambos animados
por intereses opuestos.

El mejoramiento obtenido en conjuncién con fechoria cometida y degra-
dacién realizada, abre la posibilidad de iniciar un nuevo proceso que agrupara
otra triada de funciones en una secuencia compleja (v. Fase 2.- Fig. 1.) la que
a suvezincluird el mecanismo del engafio en su forma de agresidn por parte
del agente B.

Por otra parte, y en forma simultanea, el Hecho a retribuir por parte del
agente B coincidente con la Degradacién realizada se ve motivado por el
deseo, resultando asi la misma agresién, pero en otra variante ldgica: (v. Fig. 4)

Perspectiva del Perspectiva del Perspectiva del
Agresor-enganador Agredido-engaiiado Agresor-Engafiador
(Agente B) (Agente A) (Agente B)
I I .z
Adversario\ Victimaa | Fa!ta | Ocasiona Daf
a eliminar Atrapar BUsqueda | posible | aprovechar  Danoa
l l de la victima | l : l |nﬂ£g|r
I I
I I
Proceso l ! Proceso ! Explotacién Proceso
Proceso de de tender > Engafio : de falta 'de la ocasion  agresivo
eliminacién la celada ' i ' )
! ! Dafio
eeode ()T .
—} I I .z . . .
) Victima caida | Engafiado | Falte'ld i Ocasu:]nd infligido
Adversario | o |3 celada 4’/‘l‘_%e“aﬂl—aprovec ada
eIiminado/ | :

4’/_/ |
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Todo el proceso esquematizado termina con la muerte del agente A
(Valindin) por el agente B (David).

Este acontecimiento abre, del mismo modo que los anteriores, otra
secuencia (tercera fase-v. Fig. 1) que agrupara una triada de funciones comen-
zando por Fechoria a Cometer!4. David, el ciego pordiosero, es descubierto,
encarceladoy ejecutado por la justicia oficial. El ciclo légico podria seguir con
Hecho aretribuir, etc., no obstante, la ultima parte aparece desvinculada a la
accién dramatica, pues ocurre treinta afilos mas tarde cuando ha terminado
el periodo de Luis XV (y ha estallado la Revolucién Francesa de 1789).

La escena Ultima se ubica en 1800 y “la luz” ilumina a Valentin Haly ya
con 55 afios de edad.

En un intento de sintesis, podemos decir que la obra en cuestion se
reduce a cuatro secuencias.

1. Valindinformay hace actuar una orquestina de ciegos para obtener dinero
valiéndose de la burla y ridiculizacion de estos (Fechoria cometida);

2. David, el ciego lider, da muerte a Valindin vengandose asi de la fechoria
cometida por este;

3. El “dafio infligido” por David a Valindin es considerado por la policia
(agente B) como Fechoria cometida;

14 Me parece que es necesario evidenciar, dentro de lo que podriamos llamar una “estética de la

recepcion” (véase de Fockkema, D.W. e Ibsch, Elrud: Teorias de la literatura del siglo XX. Madrid,
Catedra, traduccidn y notas de Gustavo Dominguez, 1984, pags. 165-196; también Lotman, Yuri:
Estructura del texto artistico. Madrid, Ediciones Istmo, traduccion de Victoriano Imbert, pags. 343-
358) del texto en cuestion, que la determinacion de este tipo de secuencias complejas en su
realizacion de encadenamiento por continuidad no obedece en rigor a una categorizacion resultante
de “estructuras subjetivas y objetivas” mias (v. Prieto, Antonio: “La consideracion semioldgica” en
Morfologia de la novela. Barcelona, Ensayos/Planeta, 1975), sino a apreciaciones y percepciones
de los personajes de El Concierto... y que de algin modo obedecen a las estructuras subjetivas y
objetivas del autor empirico, es decir, de Buero Vallejo.

Frente a los hechos acontecidos, ya casi al final del drama, un personaje, Valentin Hally, expresa:
“Pronto hara treinta afios que un ultraje a la humanidad, publicamente cometido en la persona
de los ciegos de los Quince-Veintes...” (pag. 24).
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4. La Policia retribuye con el ahorcamiento de David. En definitiva, estos
elementos podrian ordenarse del siguiente modo en una secuencia
compleja por continuidad, por enclave y enlace: (v. Fig. 5).

Fechoria a cometer

l

Fechoria
1. Fechoria cometida = Hecho a
retribuir
A4
Proceso de

retribucion

\4

2. Hecho
retribuido

2.1.2. Los indicios®

Dafio a
infligir

Proceso
agresivo

Y

3. Dafio
Infligido

VS.

VsS.

VS.

Fechoria
a cometer

Fechoria

Y

Fechoria Cometida =
4. Hecho a retribuir

Dentro de las funciones integradoras, los indicios son datos implicitos
gue, ademas de servir de puente con el contenido semantico textual, remi-
ten indirectamente a la atmdsfera que rodea una obra, a valores sociales,
religiosos, familiares o singularmente a un caracter constituyéndose todos
en elementos esenciales de conocimiento de la visién del mundo de un

escritorl®,

15 Las funciones distribucionales, nlcleos y catélisis, estan desarrolladas implicitamente en “Las
secuencias”, de tal forma que continuaré el proceso de anélisis con las “Funciones integradoras”.
16 Véase al respecto de E. Haverbeck, “Aproximacién semiética...”, op. cit., pag. 54; de José Romera
Castillo, “Cémo comentar un texto en prosa: la estructura de un relato en prosa” en Comentario
de textos literarios. Departamento de Filologia Hispanica, Universidad Nacional de Educacién a
Distancia, Madrid, 1980, pags. 75-77; y de Roberto Hozven, El estructuralismo literario francés.
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En un primer intento de categorizacidn, se puede colegir algunos indicios
de clase, sociales y singulares.

Los personajes pueden escindirse socialmente entre pobres y poderosos.
Los ciegos del Hospicio son pordioseros, mendigos. La priora del Hospicio
y sus ayudantes tienen un poder eclesidstico y no estdn exentas de poder
econdmico.

Valindin es empresario y disfruta tanto del poder que le confiere el dinero
como el estatus social. Lleva espada.

En torno a él estan Adriana y Lefranc, que por el hecho de ser suamante
y su contratado, respectivamente, estan dentro de su ambito, lo que les
confiere seguridad (econdmica) y por ende respeto social en un mundo en
crisis y de injusticia.

Por otra parte, estd la burguesia que confabula con el poder imperante
y participa inmutablemente del sistema conformado por el rey y su corte,
empresarios y burgueses y policias. Incorporados por su rol a la misma esfera
estdn los intelectuales, como Valentin Hally —intérprete en el Ministerio de
Negocios Extranjeros—y los pensadores de la época que aparecen mencio-
nados por Valindin —como Rosseau y Voltaire— en los cuales ya se advierte
un tipo de cambio en pro de una futura movilidad social'’.

Junto a los mendigos se advierte la abundancia de campesinos que deam-
bulan en la ciudad en busca de sustento y dentro de las cuales participa el
“tio Bernier”.

Santiago de Chile, Ediciones del Departamento de Estudios Humanisticos, Facultad de Ciencias
Fisicas y Matematicas, Universidad de Chile, 1979, pag. 113.

Para el desarrollo de los indicios, opto por la metodologia de Haverbeck (op. cit., pag. 54 y ss.)
y no por las de Romera —que desarrolla estas funciones integradoras por secuencia— para evitar
repeticiones de situaciones.

El espiritu mismo en la Enciclopedia deja entrever un animo de cambio y de progreso aun cuando
las opiniones vertidas en ella sean a veces divergentes. En la politica, por ejemplo, los redactores
pasan desde la admiracidn hacia el despotismo ilustrado a la exposicion de una doctrina comunista;
en el dmbito filosdfico, del idealismo al materialismo; en el religioso, se oscila del deismo ambiguo

17

34



11. Lectura Semioldgica de El Concierto de San Ovidio

Se advierte también en la sociedad un fuerte antropocentrismo que inten-

ta subvertir el seudoteocentrismo existente en las clases altas o “nobles”, pues
este Ultimo actua a través del poder monarquico y eclesiastico en desmedro
de las clases populares para favorecer la inmovilidad social propendiendo asi
al statu quo segun la “ley divina”?2,

Ahora bien, a esta categorizacion subyacente en el texto en cuestion,

existe otra que prevalece y subordina a la expuesta y que se constituye
como efecto de una misma causa: es la presencia actancial manifestada en
la oposicidn entre egoistas y altruistas, categoria que aun trasgrediendo lo
propiamente social contingente es efecto de ella misma o entran —efecto y
causa en este sentido— en relacidn dialéctica la mayor de las veces®. De tal

18

19

al simple ateismo. No obstante, la Enciclopedia presentaba cierta unidad formal y sus colaboradores
trazaban sus directrices hacia un radicalismo.

El propésito clave de los enciclopedistas fue subvertir las estructuras sociales previa manifestacién
de su descontento ante la situacidn general existente.

Lucharon, en definitiva —guiados por la razén y la “duda metddica”—, por un futuro mejor para la
sociedad bajo principios como la libertad, igualdad y fraternidad.

Véase al respecto de Carl Grimberg, Historia Universal. Ediciones Daimon, Copyright por P.A.
Norstedt & Soners. Traduccidn de AT. Riafio, 1967.

El antropocentrismo tiene algunas variantes complejas en los nobles, pues es tan exacerbado el
poder monarquico, que el mismo rey se erige a si mismo no tan solo como elegido de Dios, sino
como otra deidad.

Grimberg expresa: “Como Luis XIV, Luis XV se hallaba persuadido de que los reyes constituian
entes superiores, incluso a los ojos de Dios, y que les serian perdonados todos sus desérdenes.
Como un dia amenazara al duque de Choiseul —por haber desacreditado a Madame Du Barry, la
amante de Luis XV— con las penas del infierno y este le replicara que también el monarca corria
idéntico riesgo, Luis le contesto:

iOh, para mi es diferente...! Yo soy ungido del Sefior”. Cf. Grimberg, op. cit. pag. 345.

Utilizo para esta Ultima categorizacidn las ideas vertidas por Jean Paul Borel, el cual relaciona y
enlaza el problema moral con la politica. Dice Borel: “Muchos criticos han subrayado con razén el
caracter ético de la obra de Buero Vallejo: su afirmacion fundamental es la necesidad de vencer
el egoismo, en sus multiples formas. En su teatro adquiere importancia absoluta la primacia del
don de si sobre cualquier otra actitud humana. No es preciso recordar que ese es ya un problema
politico, por la sencilla razén de que la oposicion concreta entre altruismo y egoismo solamente
se da cuando varios individuos entran en contacto, o sea, en un primer nucleo de polis, de ciudad.
Pero hay mas: altruismo y egoismo no tiene otra realidad “en si” que una estructura general y
una serie de leyes; lo que les hace pasar a ambos a la categoria de realidad integra, es su funcién
dentro del dmbito histdrico y social en el que actlan. Le pasa a la conducta lo que a la obra de
arte, segun vimos: su ser no acaba en ella misma, sino que abarca todas sus consecuencias”.
Cf. J.P. Borel: “Buero Vallejo: Teatro y politica” en Revista de occidente. N2 17, Afio Il. Madrid,
Revista de Occidente, 1963, pags. 228-229.

35



Interpretacion semidtica de un drama contemporaneo Jorge Luis Lagos Caamaiio

forma que el texto prioriza una conducta privilegiando, asi, un mundo ético
bipartito: David, el ciego pordiosero del Hospicio, es un sofador, idealista,
gue contrasta palmariamente con Valindin, el poderoso —y con Nazario, otro
ciego mendigo— sin escrupulos para la consecucién de bienes materiales.

Con relacion al rol de la mujer, se observa en ellas, y fundamentalmente
en Adriana, vestigios claros de emancipacion tanto en el plano familiar —aun
cuando sea amante de Valindin— como social?°. Valindin, que ha sometido social
y econdmicamente a Adriana, se ve obligado a persuadirla auscultadas ya—segun
él-sus debilidades, mas no logra convencerla y hacerla actuar como él quisiera.

Las desobediencias de Adriana, sobre todo las que trasgreden el “honor”
conyugal, son castigadas fisicamente por Valindin. Este la impulsa a la se-
duccién de terceros. Ese es su limite, pero no la consumacion de los actos
producto de esa seduccidn.

Adriana, finalmente, por amor —a David—sufre una conversién que la hace
participar del otro lado del mundo ético bipartito explicitado. Por ultimo, la
relacion amorosa existente entre aquella y Valindin no es prohibitiva por los
parametros religiosos que parecen ser modos conductores de la época, lo
gue implicaria —y corroboraria lo planteado en este sentido (v. supra)- que
la influencia religiosa es aparencial y no esencial y profunda en cuanto ca-
nalizadora de conductas.

2.1.3. Las informaciones

Este segundo tipo de “funcidén integradora” permite observar los datos
explicitos y concretos sobre el espacio y el tiempo en donde se desarrollan
las acciones?!.

20 Recordemos que la época aceptd a la condesa de Du Barry en la corte, y fue la favorita oficial del
reyy lamas célebre en la historia de Francia. Muchas grandes decisiones politicas estuvieron en sus
manos. Por otra parte, la propia Pompadour, junto con el ministro de guerra D’Argenson, abogaron
para que la prohibicion de un decreto real que suprimia la autorizacion para la publicacion de la
Enciclopedia quedara anulada.

21 V. Romera Castillo, “Cémo comentar...”, op. cit., pags. 77-78; y de Haverbeck, “Aproximacién
semidtica...”, op. cit., pag. 55.
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La accidén dramatica se desarrolla en Paris, Francia, en distintos
“escenarios”??: el Hospicio de Quince-Veintes, la casa de Valindin, la
barraca de Valindin ubicada en la plaza Luis XV, las calles cercanas a ella
en donde conversan Luis Maria y Dubois, el policia, antes que David le
dé muerte a aquel.

Mediante el lenguaje de las acotaciones se nos informa de los distintos
lugares en el tiempo que ha ocupado el Hospicio. Todos ubicados en Paris:
Quince-Veintes en 1780 fue trasladado cerca de la plaza de Bastilla; en 1789
se encontraba en Champourri, donde fue fundado, terreno cercano al claustro
de San Honorato y que hoy ocupa en parte la plaza del Carrousel. La plaza
Luis XV es actualmente la plaza de la Concordia en donde se desarrollaban
las actividades de la Feria de San Ovidio.

Las acciones se desarrollan bajo el reinado de Luis XV del verano al otofio
de 1771; la dltima escena, casi treinta afios después (1800). Hay entonces
una precisa localizacién geografica y temporal de la acciéon que no son con-
temporaneos al autor ni al lector-espectador?3.

2.1.4. Las Acciones

Lo que al andlisis semidtico le interesa —expresa Romera Castillo— es el
estudio de las acciones y no el de los personajes, pues estos no tienen con-
sistencia ontoldgica por si mismos. Son mas bien “entes de papel” (Barthes).

Esta perspectiva es coincidente con la propuesta por Aristételes en su
Poética. Expresa el estagirita a propdsito de la tragedia (clasica) que “...en
funcion de su cardcter son los hombres de tal o cual manera, pero es en

He cambiado aqui parte del proceso metodoldgico seguido por Romera en su anélisis de Tiempo de
Silencio (v. El comentario de textos..., op. cit., pags. 81-88), pues en cada secuencia Romera describe
las Funciones Distribucionales (nucleos y catalisis) y las Integradoras (indicios e informaciones).
En este trabajo he preferido separarlas para tratarlas de una vez para efectos de ordenacion y
elusién de iteraciones.

22 Utilizo el concepto de escenario en la categorizacién sobre el Espacio que hacen Jara y Moreno
en Anatomia de la Novela. Santiago de Chile, Editorial Universitaria, 1972.

23 Las informaciones sobre tiempo, espacio, descripciones de los actores-actantes estan dadas
ampliamente y retomadas en el nivel semantico (v. infra).
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funcién de sus acciones como son felices o infortunados. Por consiguiente,
los personajes no obran imitando sus caracteres, quedan involucrados por
sus acciones; de manera que los hechos y la fabula son el fin de la tragedia;
/.../. Ademas, sin accidén no puede haber tragedia, mientras que si la podria
haber sin caracteres”?* es decir, en la tragedia cldsica solo se conocen
“actores”, no “personajes”.

La coincidencia aludida, sin embargo, no es gratuita; se enmarca mas
bien en la preferencia establecida ya para el nivel morfosintactico del modelo
semiodtico y, especificamente, en el analisis de la |dgica de las acciones par-
tiendo con Aristételes, como fundamento, hasta los investigadores actuales
como Levi-Strauss, Greimas, Bremond, Todorov y otros.

En sentido estricto entonces, los actantes son “participantes” que hay que
describir y clasificar segun lo que hacen y no segln lo que son en la medida
que participan de tres ejes semanticos: deseo o busqueda, la comunicaciéon
y la participacion (prueba o ayuda)®.

Nuestro primer paso —siguiendo los procedimientos metodoldgicos de
Romera Castillo?®— serd identificar a los actantes o dramatis-personae de El
Concierto... en el inicio del apartado que considera a los participantes en las
esferas de las acciones:

24 Cf. Aristételes: “Capitulo VI” en Poética. Traduccién de Francisco de Samaranch. Madrid, Aguilar,
1964; pag. 84.

25 Cf. Todorov, T.: Literatura y Significacion. Barcelona, Planeta, 1971, pag. 77; también Haverbeck en
“Aproximacion semidtica...”, op. cit., pag. 58; y Romera Castillo, E/ Comentario..., pag. 88.
Todorov habla de “participacidn”, realizada mediante la accién de ayudar, y Romera de “prueba”,
con relacidn a los ejes semanticos, lo cual equivaldria a otra forma de participacién siguiendo las
“funciones” proppianas.

26 Cf. Romera Castillo, El Comentario..., pags. 83-93 y, del mismo autor, Comentario de textos literarios,
op. cit., pags. 78-83.
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A. Cuantificacion de los actores

o

: Priora
: Sor Lucia
: Sor Andrea

El Clero

wrr

: Luis Maria Valindin
: Adriana

: Jerénimo Lefranc

: Catalina

Negociantes y Participador es de...

: David

: Gilberto

: Lucas

: Nazario

o : Donato
: Ireneo Bernier
: Valentin Hally

[

Mendigos y amigos de... <

I WozZCO0 0> <

La :Latouche

Policias Du : Dubois

i

B1 :Burguesa
D1 : Damisela 12

Gente D2 :Damisela 2°
D3 : Damisela 22
Pi :Burgués

B. Indicacion de cada uno de los actores que intervienen en cada secuencia

S1
{r,L,S,V,A,),C,D,G,Lu,N,Do,B H,La, Du, B1, D1, D3, Pi, B2}

S2
{D, G, Lu, N, Do, B, V, A, Du}

S3
{D, Do, A, V, Du, La, C}

S4
{H}27

27 La cuarta secuencia —esquematizada en la Fig. 5 y correspondiente a “Hecho a retribuir’— toma

la forma de relato, de tal forma que lo que conocemos lo sabemos por informacidn de V. Hally.
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C. Establecimiento de los actantes

Lucien Tésniere define los actantes como “los seres y cosas que toman
parte en el proceso”?8; el término entonces proviene de la lingiiistica es-
tructural que al ser comparado con los personajes de Propp y estos con las
funciones establecidas por Souriau®® en el analisis del drama, se ven reduci-
dos los siete personajes proppianos —Héroe, Agresor, Donante (proveedor),
Auxiliar, Princesa y su padre, Mandatario y Falso héroe— a seis actantes por
el paralelismo con los actantes del discurso sintactico.

Los seis actantes son clasificados por Greimas3® en tres categorias ac-
tanciales:

a) el Sujetoy el Objeto que estan presentes en todo discurso normal;

b) el Remitente y el Destinatario (procedentes de la comunicacion de
Jakobson), v,

¢) Ayudante (donante-auxiliar de Propp o auxiliar de Souriau) y Oponente
(agresor de Propp y oponentes de Souriau).

Estas mismas categorias en una estructura paradigmatica presentan como
resultado los siguientes tipos de actantes:

(Remitente) Fuente (F) v/s  Destinatario (D)
Sujeto-Héroe (S) v/s  Objeto-valor (O)
Ayudante (A) v/s  Opositor-traidor (T)

ademas, Greimas para ejemplificar su teoria ofrece las siguientes muestras:

28 Cf. Lucien Tésniere: Elements de Syntaxe structurale. Paris, Klincksieck, 1959, segunda edicién,

pag. 102.

V. Etienne Souriau: Les deux cent mille situations dramatiques. Paris, Flammarion, 1950. Cito por
el texto de Todorov, Literatura y Significacidn, op. cit., pag. 77.

Cf. Greimas, A.).: Semdntica Estructural. Investigacion Metodoldgica. Madrid, Editorial Gredos,
Biblioteca Romana Hispanica, 1976. Cito por texto de Haverbeck, “Aproximacién semiotica...”,
op. cit., pag. 67.

29

30
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a) Para el fildsofo clasico, los actantes son:

LU 1] U Filosofia

(0] o<1 o TSRS Mundo
REMITENTE oo Dios
DeStiNAtario ....covvevierieeieeieesee e Humanidad
OPONENTE ....oiiiiiiiiiite e Materia
AYUAANTE..eeiiiiiiiiie et Espiritu

b) Para la ideologia marxista, los actantes quedan constituidos asi:

SUJEEO 1ttt et st Hombre

(0] o =] RSP U U URRPPPRIPPPRN Sociedad sin clases
REMITENTE oo Historia
DeStiNAtario ....c.cecuvveeeeieiiiiiee et Humanidad
OPONENTE ..ottt Clase Burguesa
AYUANTE ..ot Clase Obrera3!

Partiendo del esquema actancial de Greimas, pasaremos revista al papel
que los actores desempefian arquetipicamente en E/ Concierto...

En la S1, Valindin es el Sujeto, antagonista que posee como Objeto el
medrar econédmica y socialmente utilizando como instrumento de su pro-
posito a los ciegos de los Quince-Veintes. El mismo Valindin es Remitente y
Destinatario de la accién, ocupando junto a él esta Ultima categoria actancial
Adriana, Lefranc y el clero, representado por la Priora principalmente, y en
Sor Lucia y Sor Andrea secundariamente.

Como Oponente se encuentra David y Valentin Hally. El primero percibe
a tiempo el giro fraudulento de Valindin y es presionado a continuar en la
preparacion y presentacion de la orquestina; el segundo, reacciona frente
al grotesco espectaculo de los ciegos e intenta detenerlo, pero es expulsado
del recinto por las fuerzas policiales.

31 Cf. Romera Castillo, El Comentario..., op. cit., pag. 58.
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Son Ayudantes en la gestion de Valindin, el mismo Valindin, la Priora, los
ciegos, Adriana, Lefranc, la Policia, la gente (publico) y Catalina que solo se
limita a acciones supeditadas.

En la misma Secuencia, David —cuya trayectoria de acciones alcanza el
protagonismo inequivoco3’— ademds de ser el instrumento del objeto de
Valindin (Sujeto), es Sujeto del querer desarrollar su personalidad en plenitud
(Objeto). A la vez es Destinatario de la accidon que posee como Remitente
la musica, cuya imagen concreta es Melania de Salignac, una artista ciega.

Oponentes son Valindin, Lefranc, Adriana (en primera instancia), la Priora,
indirectamente, y los mismos ciegos. Como Ayudante se tiene a si mismo y
no a los ciegos, pues no logran comprenderlo.

Para mayor claridad de lo expuesto, ilustraremos paradigmaticamente
con el siguiente esquema actancial:

s1
A, S Valindin e 0 : Medrar econdmica y socialmente
R :Valindin oo D :Valindin, A, J,P L, S
A :Valindin, P, los ciegos, A, J, La, Du, gente, C ........... T:DyH
B. S :DAVId oo 0 : Desarrollar su personalidad en plenitud
R 1La MUSICA .o D : David
A iDAVI oo e T:V,JAP

La Secuencia 2 tiene como Sujeto a David, que presa de la euforia por el
ultraje cometido en su persona y en la de los ciegos del Hospicio, fija como
Objeto dar muerte a Valindin. EI mismo Sujeto es el Remitente (su pasiva
colera) y Destinatario de la accidn, agregandose en esta ultima categoria
actancial Adriana que ya ha sufrido una conversion.

32 José Ramén Cortina también otorga un rol protagénico a David: “David, uno de los ciegos, es el

protagonista. El es un sofiador que cifra la realizacién de sus aspiraciones en el aprendizaje de
violin, cosa para la que esta naturalmente dotado”. Cf. E/ arte dramdtico de Antonio Buero Vallejo.
Madrid, Gredos, 1969; pag. 33.
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Como ayudante estd David, que utiliza para su propdsito la segunda llave
de la barraca que Adriana tenia en el cofre y la oscuridad33.

La situacién de Adriana como Destinatario de la accion del Sujeto con
relacion a su objeto, se explica en razdn de que, tanto en ella como en David,
se ha venido gestando una latente atraccién amorosa que se manifiesta
después de la muerte de Valindin, el cual a la vez de ser Objeto, se presenta
como Oponente de la accion a punto de efectuarse:

S2
S: DAVt 0: Valindin
R: DaVid..iioiecccieeceee et D: David y Adriana
A: DaVid...ooiiiiiiiic T: Valindin

En la S. 3, la accidn realizada por el Sujeto sobre su Objeto con la S. 2,
conforma otros participantes en cada categoria actancial: como Sujeto par-
ticipa la policia representada por Latouche y Dubois que buscan al culpable
del homicidio. El Objeto es David, el cual es aprehendido como culpable por
las declaraciones de Donato (Ayudante) y por las respuestas de Adriana (ayu-
dante) frente al interrogatorio de la policia (ayudante). La mencion de las dos
llaves guardadas en el cofre declara a Adriana como cooperadora involuntaria
en el descubrimiento del homicida. A la vez, tanto David como Adriana son
oponentes de que el descubrimiento se realice. La “justicia” actua aqui como
Remitente de la accién del Sujeto y como Destinataria de la misma:

S3
S :Llapolicia (La, DU) .ecovveevriieeieieeiee e, O :David
R L@ JUSTICIa coevreeee e D :Llalusticia
A :DO, L3, DU, ceeeeiiiiiieeeeieeee s T :AyD

33 Lasituacién oscuridad/ vs./ claridad yuxtapone significativamente dos mundos radicalmente distintos

a pesar de coincidir en el lugar y sucederse inmediatamente en el tiempo: universo de Valindin,
mientras brilla la linterna; y, de pronto, universo de David, cuando la oscuridad invade al primero.
Cf. Jean Paul Borel, op. cit., pags. 231-232.
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La Secuencia 4, producida treinta afios después y que adopta la forma
de relato (v. infra, N. Semantico y N. Pragmatico), tiene como Sujeto a
Valentin Haly, cuyo objeto es revelar la verdad y compensar el mal rea-
lizado por terceros. Los Destinatarios son los ciegos del mundo que se
veran favorecidos con el sistema inventado para que estos puedan leer
y escribir y aprender musica. En este sentido, Hally es ayudante de si
mismo (Sujeto) y Remitente su ennoblecimiento producido por el efecto
catartico al presenciar la orquestina de ciegos. Oponente han sido los
afnos y las gentes:

sS4
O : Revelar la verdad y compensar el mal (realizado por terceros)

D : Los ciegos del mundo

T :Losafiosy las gentes

Conviene examinar ahora, con las mismas categorias, las relaciones
amorosas de El Concierto...

EnS.1, el Sujeto, Valindin, utiliza a Adriana para seducir a Donato, el prote-
gido del ciego lider David, y asi retener al conjunto y presentar la orquestina.

El Sujeto es la vez Remitente, Destinatario y Ayudante de sus propdsitos
junto, en esta Ultima categoria actancial, a Donato que estd enamorado de
Adriana y esta que se propone iniciarlo en la consumacién del amor. David
es oponente de esta accidn:

SValindin e O : Retener a los ciegos
R 1 Valindin ..o D :Valindin
: Valindin, Donato y Adriana ........ccccceveernenne T :David

Presentado asi el cuadro actancial en la S.1, la S.2 tiene como Sujeto
a Adriana cuyo Objeto es la relacion amorosa con Donato. Remitente es,
desde la perspectiva de Adriana, Adriana misma, pues considera su acciéon
como un acto de misericordia por la fealdad de Donato. Donato, en tanto,
es Destinatario del amor-lastima de Adriana y a la vez Ayudante de él mismo
junto con aquella. Oponente son David, que no participa de la seduccion de
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Donato por Adriana, y Valindin, por la consumacién del acto sexual por parte
de su amante con el chico marcado por viruelas:

S: Adriana ..coceeeeieeeec e O: Donato
R: AdFiana .occoeeciiieeee et D: Donato
A: DOYA e T: DyV

La S. 3 propone el desenlace de las relaciones amorosas: David y Adriana
son Sujeto cuyo Objeto es el amor entre ambos. Remitente, Destinatario y
Ayudante son ellos mismos y Oponente Donato, la policia y Adriana, invo-
luntariamente, logrando los primeros la separaciéon de ambos:

S: David y Adriana.......cccccveeevvieeniieeciee e O: Amor
R: David y Adriana......ccccceerierieeneenienieeieeieee D: David y Adriana
A: David y Adriana.....cccceeeveeneeneenieeeesee e T: Donato, la policia y Adriana

D. Cuantificacidn de los acontecimientos o acciones en que intervienen los
actores-actantes del drama

Al: Valindin le pide a la Priora le facilite a algunos ciegos para formar una
orquestina a cambio de un aporte en dinero. Esta accede.

A2: LaPrioracomunica a los ciegos la peticion de Valindin y del salario que
recibirdn. Estos, tras varias disquisiciones, acceden.

A3: Valindin comunica a Adriana, su amante, que ha vuelto al Hospicio
y que han aceptado su peticién. Adriana ya estd enterada, pues los
ciegos han ido a dejar sus violines a casa de Valindin.

A4: Llegan los ciegos a casa de Valindin.

A5:  Valindin les dalabienveniday les dice que deberan aprender diez canciones.

A6: Valindin ubica al cantor, Gilberto, y le dice que deberd aprenderse
las canciones. Les avisa que vendrd un violinista a ensefarles, de tal
forma que todos deberdn seguir la misma melodia con sus respectivos
instrumentos.

A7: David expresa que podran hacer partes diferentes.

A8: Valindin se asombray mira a Adriana. Lo conforma diciéndole que eso
lo tratardn con el violinista.
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A9:

Alo:
Al1l:
Al2:

Al13:
Al4:
A15:

Al6:
Al7:
A18:
A19:

A20:
A21:
A22:
A23:
A24:
A25:
A26:
A27:
A28:

Llega Lefranc, el violinista que “ensefiard” a los ciegos.

Lefranc y Valindin discuten con David.

Lefranc trata de convencer a David que no sabe de musica.

Valindin les recuerda (especialmente a David) que la Feria comienza
dentro de once dias, por lo tanto deben apresurarse.

Ensayan el “concierto”.

David contindia oponiéndose.

Valindin se indigna y propone a Adriana que seduzca a Donato como
forma de retener a los ciegos.

Llegan Adriana y Donato de la calle.

Van todos a la barraca donde ensayaran su actuacion.

Se prueban laridicula ropa que vestiran en la presentacién ante publico.
David discute con Valindin, pues aquel se da cuenta de las intenciones
de este.

Los ciegos se rebelan: no quieren ensayar.

Valindin discute con David y zarandea a Donato.

David accede a ensayar.

Ensayan.

Actuan.

El publico se mofa, rie.

Valentin Haly da un pufietazo a la mesa.

La policia presente y Valindin lo expulsan de la barraca.

Terminan su actuacion.

Tercer Acto

A29:
A30:

A31:
A32:
A33:
A34:
A35:
A36:

46

Valindin va a dejar al resto de la “manda” a la Priora (cien libras).
David llega a casa de Valindin. Conversa con Adriana. Adriana le mani-
fiesta su malestar hacia Valindin y se pone de parte de David y de los
ciegos.

Llega Valindin y anuncia que deberan salir para el Mediodia.

David decide que no.

Valindin encuentra acostado a Donato con Adriana.

Valindin golpea a Adriana.

David ataca a Valindin y este lo obliga a arrodillarse torciéndole el brazo.
Valindin se va.
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A37:
A38:
A39:
A40:
A41l:
Ad42:
A43:
AdA4.
A45:
A46:
A47.

David roba algo del joyero de Adriana. Es sorprendido por Donato.
Dubois se encuentra en la calle con Valindin que va borracho.
Valindin se dirige a la barraca.

David lo espera en la barraca.

David mata a Valindin en la barraca.

La policia sospecha de la causa de muerte de Valindin.

La policia intenta llevarse a David.

Descubren la traiciéon de Donato.

Adriana y David se abrazan y besan.

La policia se lleva definitivamente a David.

Valentin Hally, 30 afios mas tarde, recuerda el grotesco espectaculo y
la ejecucion de David.

E. Determinacion de los acontecimientos en los que participa cada uno de los
actores-actantes principales

\"

.

{A1, A3, A5, A8, A10, A12, A15, A19, A21, A27, A29, A31, A33, A34, A35, A38, A39, Adl}

D

'

{A7, A10, A11, A19, A21, A22, A30, A32, A35, A37, A40, A41l, A43, A45, A46}

A

.

{A3, A15, A16, A30, A33, A34, A45}

P

'

{A1, A2, A29}

J

:

{A9, A10, A11}
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H

,

{A26, A27, A4T7}

Ciegos

{A2, A4, AS, A6, A7, A8, A11, A12, A13, A17, A18, A20, A21, A22, A23, A24, A25, A26, A27}

Do

'

{A16, A21, A33, Ad4, AAT}

La

'

{A27, A42, Adb}

Du

'

{A27, A38, A42, Ad6}

Gente (B1, D1, D2, D3, Pi, B2)

{A25, A26, A27, A28}

Las actuaciones de Sor Lucia y Andrea mas Catalina, la sirvienta de Valin-
din, son terciarias con relacion a las acciones.

F. Predicados de base
De las tres categorias actanciales descritas3* (v. supra) se pueden esta-

blecer tres predicados de base:

34 Losactantes pueden ser visualizados no tan solo desde una perspectiva semantica, como lo hemos
hecho hasta el momento, sino también —y este es su punto de partida— desde una perspectiva
sintactica. Expresa Hozven: “Homologia de la lengua con el relato igualmente perceptible en la
tipologia actancial propuesta por Greimas —/.../—, quien descubre en la multitud de personajes
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a) los actantes sujeto/objeto estan vinculados por una relacion de deseo;

b) en segundo lugar, al remitente/destinatario le corresponde la relacién
atinente a la modalidad del saber, cuya relacion mas particular es la
comunicacién (la confidencia), y,

c) entercerlugar, auxiliar/oponente se caracteriza por la relacion de poder
o participacién.

Estas tres categorias actanciales estan vinculadas entre si por una doble
relacion sintagmatica —seglin Romera3®— como puede observarse en el si-
guiente esquema:

REMITENTE — OBJETO — DESTINATARIO

AYUDANTE SUJETO D OPONENTE

Ahora bien, las tres relaciones de base mencionadas —deseo, saber
(comunicacién) y participacidon—, en ningin caso pretenden reducir toda la
complejidad de las relaciones humanas. Otras relaciones pueden multipli-
carse a partir de los predicados de base mediante el auxilio de las reglas de
derivacién y de accion.

Siguiendo a Todorov, entre las reglas de derivacion se pueden destacar
la de oposicidn, que formaliza la relacién entre un predicado de base y uno
derivado. En este sentido, todo predicado puede tener un opuesto: amor/

del relato las funciones elementales del andlisis gramatical, a saber: relacion predicativa para la
relacién del Sujeto con el Objeto, desde el momento que el primero solo resulta (transitivamente)
de las acciones que inviste en la prosecucion del segundo; relacion atributiva indirecta para el
Destinador-Destinatario, en cuanto ambos son, respectivamente, el causante y el receptor de la
accion del sujeto; relacion de participantes circunstanciales para el Adyuvante-Oponente, en cuanto
ambos pueden constituir tanto las proyecciones de la voluntad de obrar del mismo Sujeto como
sus resistencias imaginarias frente a la bisqueda del Objeto”. Cf. Hozven, El estructuralismo...,
op. cit., pag. 58.

35 Hozven plantea que es la categoria del querer la que rige la relacién del Adyuvante —es decir, el
Donador o Auxiliar proppiano— con el Oponente (el Agresor). No menciona la categoria de poder
que tiene como forma predilecta el ayudar/impedir, segtin Todorov. Cf. Hozven, op. cit., pag. 62;
y Todorov, op. cit., pag. 78.

36 Cf. Romera Castillo, El Comentario..., op. cit., pag. 58.
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odio, ayuda/impedimento, etc.; y la de pasivo, es decir, v.gr., Aama a B, pero
también es amado por C, o, A odia a B, pero también es odiado por C,y, Aama
a By Bamaa A. Todos estos predicados son, por tanto, verbos transitivos.

Las reglas de accidn, referidas a los ejes de deseo, comunicacion y par-
ticipacion como “base de partida tienen los agentes y los predicados que
forman ya una cierta proposicion y prescribirdan, como resultado final, las
nuevas relaciones que deben instaurarse entre los agentes”3’.

Las primeras reglas estan referidas al eje de deseo:

a) Tengamos Ay B, dos agentes, y que A ama a B. Entonces A actla de suerte
que la transformacidn pasiva de este predicado (es decir, la proposicion
“A es amado por B”) se realice también.

b) Tengamos Ay B, dos agentes, y que A ama a B al nivel del ser, pero no al
nivel del parecer. Si A toma conciencia del nivel del ser, actia contra ese
amor.

Las segundas reglas estdn referidas a los ejes de participacién y comuni-
cacion respectivamente.

c¢) TengamosA, By C, tres agentes, y que Ay B mantengan una relacién con
C. Si A toma conciencia de que la relacién B-C es idéntica a la relacion
A-C, actuara contra B.

d) Tengamos Ay B, dos agentes, y que B sea el confidente de A. Si A toma
conciencia de que la relacion B-C es idéntica a la relacién A-C, actuara
contra B.

e) Tengamos A y B, dos agentes, y que B sea el confidente de A. Si A se
convierte en el agente de una proposiciéon engendrada por R1, entonces
cambia de confidente (la ausencia de confidente se considera como un
caso limite de confidencia)32.

En El Concierto de San Ovidio, |a relacion de base que se privilegia es el
deseo por parte de David, el protagonista, de desarrollar su personalidad en
plenitud.

37
38

V. Todorov. Op. cit., pags. 82-83.
Cf. Todorov, op. cit., pags. 83-85.
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Valindin, el antagonista, desea medrar econdmica y socialmente utilizando
a los ciegos y cualquier recurso que esté a su alcance.

Enla S.2, David desea matar a Valindin. Adriana desea consumar el acto
sexual con Donato como manera de satisfacer misericordiosamente las ne-
cesidades y curiosidades de este.

La policia, S.3, desea aprehender a David, culpable de la muerte de Va-
lindin, y lo apresa. Paralelamente, David y Adriana desean amarse cuando
esta ha comprendido intimamente a aquel.

La S.4 muestra a Valentin Hally que desea revelar la verdad y compensar
el mal realizado por Valindin.

La comunicacion, como relacién importante pero subordinada a aquella,
se realiza por medio de la confidencia. Donato, el menor de los ciegos, es
confidente de David. Donato sabe de las expectativas (los suefios) de David
y de su amor platdnico “concretado” en la imagen de una mujer ciega artista
gue no conoce personalmente: Melania de Salignac. A su vez, Adriana es
confidente de Donato y de David después de su conversidn. Sin embargo, la
comunicacién mas fidedigna que se produce en el dmbito ontoldgico y por
ende metafisico en el que se mueve David, es entre la musica y él.

Valindin, por otra parte, como es Remitente y Destinatario, realiza esta
modalidad con él mismo y luego con Adriana. Adriana sabe, por confidencia
de aquel, cuales son sus medios para lograr aquellos. La Priora intuye y sabe
las intenciones de Valindin sin que este se las haya comunicado; no obstante,
accede al trato.

Lefranc sabe, por Valindin, que debe preparar la orquestina para un
“show” ridiculo y que su trabajo serd bien remunerado, por tanto, no debe
comunicarles esa intencién a los ciegos.

EnlaS.2, David tiene como confidente a Adriana: ambos saben que debe

ocurrir “algo” en contra de Valindin, sin embargo, solo David planea y sabe
gue matara a Valindin.
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EnlaS.3, Donato y Adriana son confidentes de la policia, pues las declara-
ciones del primero proporcionan las pistas suficientes para declarar culpable
a David, junto a las declaraciones sin conciencia de efecto de Adriana.

Del mismo modo que en la S.1, la S.4 participa de un dmbito metafisico,
pues la comunicacion recibida por Hally se realiza mediante la presentacion
de la orquestina, cuyo efecto lo ha ennoblecido y lo ha llevado a dedicarse
de por vida a idear un sistema para los ciegos del mundo.

En las relaciones amorosas, S.1, Adriana es confidente de Valindin frente
a los propdsitos de retener los ciegos por medio de la seduccién de aquella
hacia Donato, aun cuando Adriana en principio regatee para luego acceder
simulando complicidad.

En la S.2, Adriana es confidente de si misma y de Donato. Adriana con-
suma el acto sexual con Donato por conmiseracion.

EnlaS.4, la confidencia es plena entre Adriana y David. Ambos tienen como
Objeto el amory a la vez son Remitente y Destinatario de una accién no acabada.

Queda un tercer tipo de relacién, la participacion, que se realiza por la
accion de ayudar®®.

David se ayuda a si mismo en todas sus acciones que tienen como objeto
el desarrollo de su personalidad. Los ciegos del Hospicio ayudan en primera
instancia hasta que caen en la cuenta del fraude que comete con ellos Valindin.

Valindin se ayuda a si mismo para el medrar econdmico y social y es
ayudado por la Priora, porque a la vez forma parte de los destinatarios de
las recaudaciones, por los ciegos mismos (el publico), y Catalina la sirvienta.

Para retener a los ciegos, Valindin también se ayuda a si mismo y por
Adriana.

39 Segun Todorov, “Esta tercera relacién esta presente con mucha menor frecuencia y aparece como

un eje subordinado al del deseo”. Cf., op. cit. pag. 78.
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La muerte de Valindin por David posee como ayuda al mismo David, quien
se vale de la oscuridad para transportar a su mundo a la victima.

Adriana se ayuda a si misma para consumar el acto con Donato y este, a
su vez, ayuda a que el acto sea consumado.

Donato ayuda también a la policia a encontrar el culpable del homicidio
de Valindin. Adriana, por su parte, ayuda en esta gestidn inconscientemente,
pues no sospecha que David haya realizado tal accidn en el momento que
ha declarado.

En la relacion amorosa entre David y Adriana, ambos se ayudan en una
relacion cuyo fin coincide casi con su inicio.

Por ultimo, Valentin Hally también es ayudante de si mismo. Se ha pro-
ducido en él el efecto catartico que actiia como eje impulsor interior de sus
acciones relatadas.

La regla de oposicion?®, primeras de las reglas de derivacion, se presenta
generalmente con menor frecuencia que sus correlatos positivos. Asi, David
tiene como Objeto en el eje del deseo, el deseo o la busqueda del “ser” (de-
sarrollar su personalidad en plenitud). Su opuesto inmediato es el tener®! por
parte de su antagonista Valindin, que desea medrar econémica y socialmente;
frente al amor que siente Adriana por David, existe un opuesto en el odio*?
que aquella encarna por Valindin.

40 Ppara Todoroy, la regla de oposicién constituye una nocién més restringida que la negacién. Cf.

op. cit., pag. 79.

Sin pretender abordar con exhaustividad esta oposicion desde una perspectiva filosofica, sino
como una mera explicacién al fendmeno, el opuesto al “ser” es el “contra ser” y no “no ser”, su
negacion. Ahora bien, el priorizar dentro de los sentidos y finalidades humanas el “tener” —en las
circunstancias de Valindin y en el contexto de E/ Concierto...—, excluye por de pronto al “ser”, de
tal forma que se constituye en su oposicion, aun cuando en la praxis entren en relacidn dialéctica
como otras tantas instancias de discusion o examen, v.gr., idealismo/materialismo; abstracto/
concreto; interioridad/exterioridad; sujeto/objeto (en el &mbito epistemoldgico), etc.

Odio que en este caso no es pretexto “o una relacién preliminar mds que una relacién explicita”,
como lo expresa Todorov en su andlisis de Las amistades peligrosas. V. Todorov, op. cit., pag. 79.

41

42
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La relacion de comunicacién o confidencia tiene una opuesta: Donato
revela a Adriana el secreto que le confiere David acerca de sus suefios.
Revela también a la policia una declaracién que es esencial para la apre-
hensién de David convirtiéndolo en traidor de su mas fiel amigo y casi
padre.

La participacion tiene un modo de intervenir que es el prestar ayuda. Su
opuesto mas generalizado es el impedimento u obstaculo. Valindin, Adriana
(en primera instancia), Lefranc, la Priora, Nazario, Donato e indirectamente
los otros ciegos, se oponen a que David desarrolle su personalidad en pleni-
tud por medio del aprendizaje de violin. David obstaculiza los propdsitos de
Valindin sin logros positivos.

David se opone a la seduccion que Adriana realiza sobre el muchacho
menor de los ciegos. Valindin se opone a que David le dé muerte no logrando
su obstaculizacién. Adriana y David se oponen a la aprehension del mismo
David por la policia a la vez que Donato y la policia obstaculizan la relacién
amorosa de David y Adriana.

Las gentes (y los afios) obstaculizan el propdsito de Valindin de revelar
la verdad y compensar el mal a tiempo para beneficio de los ciegos que
componen la orquestina.

Los resultados de la segunda derivacién de los tres predicados de base
son menos frecuentes; corresponden al paso de la voz activa a la voz pasiva,
y podemos llamar a esta regla “regla de pasivo”, asi tenemos que David ama
a Adriana y a la vez es amado por ella. David confia en Donato y a la vez es
confidente de este y de Adriana.

Valindin engafia a los ciegos, pero es engafiado por Adriana.

David se opone al aparente amor de Adriana por Donato, pero este a su
vez es opositor al amor de aquel con Adriana.

Valindin ayuda a la Priora econémicamente y a la vez es ayudado por esta
“facilitandole” los ciegos para la conformacion de la orquestina.
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Dentro de las “reglas de accion” referidas al “eje del deseo”, tenemos que
la transformacion pasiva del predicado solo funciona en la S.3 en la relacidn
amorosa ante David y Adriana: David ama a Adriana y es amado por ella (A
ama a By A es amado por B).

En las relaciones de participacion, la tercera regla de accién y primera
del segundo grupo segun Todorov, funciona estrictamente en las relaciones
amorosas de El Concierto...

Valindin y Adriana, amantes, mantienen una relacién con Donato. El pri-
mero quiere sacar provecho de los ciegos y Donato es uno de ellos; en tanto
Adriana se compadece del chico y trata de protegerlo hasta que le entrega su
amor. Cuando Valindin se percata que la relacidn entre Adriana y Donato de
hecho es igual a la suya, no solo arremete contra Donato, sino también contra
Adriana. En este caso, la l6gica funciona con dos realizaciones: A, By C, tres
agentes, y que Ay B mantengan una relacién con C. Si A toma conciencia de
que la relacidn B-C es idéntica a la relacion A-C, actuara contra B y contra C.

Dentro de la misma ldgica se inscribe la relacién de Donato con Adriana.
Cuando Donato toma conciencia que la relacion entre Adriana y David es
similar a la suya con aquella, actiia contra David y no contra Adriana, a la que
sigue amando, es decir, A actua contra Cy no contra David.

El dltimo grupo de relaciones esta formado por las de Comunicacion.
Observemos la cuarta regla: David es confidente de Donato. Al hincar este
su relacién con Adriana estando aquel en desacuerdo, Donato cambia de
confidente (Adriana). Por su parte, David es confidente de Donato; al iniciar
aquel su relacion con Adriana, el mismo cambia de confidente (Adriana).

Adriana es confidente de Donato y David; al iniciar aquella su relacién con
David, Donato queda sin opcidn, pues cualquier cambio significa la interrup-
cién de toda confidencia. A las mismas restricciones estan sujetos Adriana y
David: cualquier cambio cierra la posibilidad de confidencia.

También Adriana es confidente de Valindin; al culminar su coloquio amo-

roso con Donato —cuyo inicio fue propuesto por el mismo Valindin—, cambia
de confidente (a Donato mismo y posteriormente a David).
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Conviene, parafinalizar el analisis de este nivel, plantear los interrogantes que
propone Todorov y responderlos seguin nuestro criterio fundado en el andlisis:

a) ¢éPueden engendrarse, con ayuda de estas reglas, todas las acciones del
drama?y

b) ¢Todas las acciones engendradas con ayuda de estas reglas se encuentran
en el drama?

La primera pregunta queda respondida positivamente si consideramos el
analisis realizado con un valor descriptivo de los elementos constitutivos del
texto en cuestion. Por otra parte —junto con Romera Castillo—, diversos analisis
de este tipo sobre el mismo texto pueden arrojar resultados diferentes que
no contravendrian los explicitados, sino, de alguna manera, corroborarian la
pluralidad de las relaciones estructurales de una obra literaria.

Lo expuesto ya nos sitla en la respuesta de la segunda pregunta, pues
otros dramas —aun los del mismo autor— pueden ubicarse o no dentro de la
misma ldégica, lo cual no descartaria el valor del modelo propuesto y aplicado.

Una ultima aproximacion en este nivel de analisis. Se observa una inmu-
tabilidad reciproca en la légica de las acciones en el eje del deseo, lo cual
significa la reafirmacion de la direccionalidad de la obra que ofrece dos lineas
de conductas antagdnicas —desde la perspectiva del texto— centradas en los
actos conducentes al ser, una; y al tener, la otra.

2.2. Semantica

Descritas y analizadas las estructuras de la macroestructura textual, o
dicho de otro modo, establecidas las relaciones signo-signo, procedemos
a establecer las del signo-objeto para determinar cudl es el significado que
subyace en el texto literario en andlisis.

El estudio de las relaciones no signicas en este nivel “comprende la signi-
ficacion y la valoracion de la creacidn artistica, conectandola con los valores
ideoldgicos existentes siempre detras de ella”*3.

43 V. Haverbeck, op. cit., pag. 46.
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Todorov expresa al respecto que esta implicada la investigacion de los
contenidos**, “contenido” que en términos de Greimas y Courtés*® sefiala
uno de los planos del lenguaje, siendo el otro el de la expresion, utilizando a
Hjelmslev. El término “contenido” —sefialan— “es, asi, sindnimo del significado
global de Saussure”, aun cuando luego indican las diferencias conceptuales
y de base de aquel y Hjelmslev.

“El andlisis del contenido —afiaden—, considerado como una técnica de
inspiracién socioldgica o psicosocioldgica, se ha desarrollado mds o menos
paralelamente a las investigaciones lingtisticas, pero sin tener una verdadera
vinculacién con ellas”?®. En este mismo sentido, por de pronto, debemos
entender las aproximaciones consideradas en este nivel. De esta manera,
debemos responder a preguntas del tipo écodmo significa el texto? y équé
significa?, cuestidn esta ultima que lleva implicita el propender a evidenciar
en qué medida el texto refleja el mundo y si aquel es referente explicito de
este?’.

Por otra parte, aun cuando existan diferencias sutiles en las considera-
ciones de Todorov y Morris frente a la constitucidon del aspecto semantico,
la semantica semidtica —siguiendo a Romera— estudiara las relaciones de los
signos con sus denotata (objetos, conceptos, relaciones). En definitiva, las
relaciones que se establecen, como ya lo anticipdramos, son las del signo-
objeto mediante tres perspectivas distintas interrelacionadas entre si: la
simbdlica, la social y la dialéctica®®.

Romera comienza el analisis del Tiempo de Silencio*® en el nivel semantico,
por lo simbdlico, y asi lo plantea con anterioridad en su proposicidon tedrica;

44 Todorov, T.: Literatura y Significacién. Barcelona, Planeta, 1971; pags. 77-83.

45 Cf. Greimas, A.J. y Courtés, J.: Semidtica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje. Madrid,
Gredos, Biblioteca Romdnica Hispanica, 1982. Version espafiola de Enrique Ballon Aguirre y Hermis
Campoddnico Caridn, pags. 85-86.

4 Greimasy Courtés, op. cit., pags. 85-86.

47 Cf. Haverbeck, op. cit. pag. 46. También, Romera Castillo, op. cit., pag. 61.

48 Cf. Romera Castillo, op. cit., pag. 61.

49 Martin-Santos, Luis: Tiempo de Silencio. Barcelona, Seix Barral, 1972, novena edicién. Cito por
Romera Castillo, op. cit., pag. 83.
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sin embargo, creemos que es necesario subvertir el orden propuesto por la
logicidad en todo proceso de lectura.

La “competencia lingliistica”®? de cualquier hablante de una lengua permi-
te establecer en primera instancia el nexo significante-significado (Saussure)
sin reparo automatico del significante, sino la captacién del mundo que ese
lenguaje quiere representar: el “contenido”. De tal forma que “lo simbdlico”
aparece como una categoria posterior en un nivel de significacion también
posterior, que requiere ya no tan solo de una “competencia lingliistica”, sino
cultural y especificamente disciplinaria que compromete, en ambos casos, los
procesos onomasioldgico y semasiolédgico de la comunicacion (o codificacidn
y decodificacién).

2.2.1. Lo Social

Como de alguna manera lo hemos dejado entrever, uno de los aspectos
importantes que incluye el estudio del texto en este nivel es el de las visiones
de mundo que la obra porta, particularmente las relaciones del texto literario
con la cultura y realidad social que lo conciben®?.

En este sentido, se nos presenta un problema cuyo esclarecimiento se
hace pertinente.

El tiempo de la enunciacién (acotacion) es distanciadamente? distinto
al tiempo de la diégesis, por tanto, nos ocuparemos en este apartado de las
relaciones sociales y las visiones de mundo enfrentadas en lo dialéctico®3.

El Concierto de San Ovidio esta basado en un hecho histérico: en el afio
1771, un empresario formd una orquestina con un grupo de mendigos, seis,

50 Para Chomsky, la competencia aludida consiste en la capacidad de producir y comprender un

numero infinito de enunciados.

Vidal, Hernan: Sentido y prdctica de la critica literaria sociohistdrica: Panfleto para la proposicion
de una arqueologia acotada. Institute for the Study of ideologies and literature. Minneapolis,
Minnesota, 1984. Pags. 20y ss.

Este aspecto se vera ampliado en el Nivel Pragmatico (v. infra) del analisis en desarrollo.

La relacién de ambos tiempos seran dilucidados en “Lo dialéctico” (v. infra).
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del Hospicio Quince-Veintes en Francia, con el propdsito de dar un concierto
comico para divertir al publico en la Feria de San Ovidio y aumentar asi sus
ingresos monetarios.

En el proceso de consecucién de dicho propdsito se va conformando un
mundo en el cual se pueden distinguir cuatro instancias importantes de tipo
sociales representadas por las ocupaciones o roles de los personajes:

1. El Clero: entidad institucional de tipo religiosa que rige los destinos de
los ocupantes del Hospicio y que, aun cuando goza de bienestar econdmico
y social’?, restringe al maximo la satisfaccion de las necesidades basicas de
los invidentes a su cargo. Mds todavia, transa, de manera apdcrifa y sutil, con
otra instancia social que degradara a la minima expresion a quienes buscan
el sustento diario y que luchan a la vez con su condicién de impedidos: sus
mismos protegidos.

Representan este sector la Priora, Sor Andrea y Sor Lucia.

2. Los Mendigos: de los trescientos ciegos que pueblan parte del Hos-
picio, seis son los elegidos para la formacidn de la orquestina. Su situacion
es muy bien descrita por la Priora en el momento que estd en negocios
con Valindin:

“Ellos han nacido —refiriéndose a los ciegos— para rezar mafana y tarde,
pues es lo Unico que, en su desgracia, podran hacer siempre bien. Pero el
Hospicio ya no es lo que fue... Los legados, las mandas, cubren mal nuestras
necesidades... Y estos pobrecitos han de sustentarse”. (Pag. 17); de tal forma
que los invidentes no tienen mas destino que el otorgado por su desgra-
cia; sin embargo, las consideraciones vertidas desde el exterior hacia ellos
distan mucho con lo que realmente son y demostraran que son. Frente a lo
ltimo expresado por la Priora en la cita transcrita (v. supra), Nazario dice
respecto de ella:

“iLa vieja zorra! Ganas me dan de negarme, solo por fastidiarla. Deseando
esta que lo hagamos —respecto al contrato con Valindin; luego agrega—/.../
iDéjeme reirme! (se burla) “Nuestra pobre olla, hijos mios, iComeréis y

54 Cf. El Concierto..., op. cit., pag. 13.
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comeremos!” jJa! Ya le cambiaba yo nuestra olla por la suya. /.../ éTe ha
sentado ella a su mesa? Ahi es donde van a parar las mandas y los lega-
dos” (Pag. 24).

Por otra parte, de sus proyecciones, entretenciones y placeres tienen
clara conciencia:

“Nazario.- /.../ équé hacemos aqui desde hace siglos? jReventar poco a poco!
Elias.- Algunos matrimonian.

Nazario.- Con las hermanas del pabelldn de mujeres. jOtra manera de
reventar! A eso nos ha condenado los que ven: han hecho el mundo para
ellos. iPor mi, que los cuelguen a todos! (Pag. 24).

Integran este sector Nazario, Gilberto, Donato, Elias y Lucas.

3. Negociante (Negocio): Este rubro principalmente lo representa Valindin
en forma inescrupulosa.

Valindin, descrito —en la carta que hiciera el bardn de la Tournelle a la
Priora con el propdsito de avalarlo en sus gestiones comerciales— como
“hombre emprendedor y eficaz” (cfr. P4g. 15), se va descubriendo poco a
poco en la obra con sus reales intenciones.

Su proceder solapado, similar al de la Priora, no permite en primera ins-
tancia tener de él una imagen fidedigna. Cuando ya ha firmado el contrato
con la Priora, Valindin comunica su primer éxito. Adriana exclama:

“iEsa tropa de ciegos va a ser horrible!
Valindin.- Ya lo veremos”. (Pag. 23).

Esta escena es el primer indicador de una intencionalidad a punto de
desenmascararse. Luego Valindin se autoelogia convenciéndose y tratando
de convencer a su amante de su bonhomia e ingeniosidad:

“Me vas a ver subir como la espuma. éY sabes por qué? Porque sé unir lo util
con lo bueno. Yo tengo buen corazén y soy filantropo. iPero la filantropia es
también la fuente de la riqueza, galga! —a Adriana—. Esos ciegos nos daran
dinero. iY yo los redimo, los ensefio a vivir! En el Hospicio se morian poco a
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poco, y conmigo van a ser aplaudidos, van a ganar su pan... (Se emociona.
iAh! jHacer el bien es bello!... (P4g. 33)°>.

De Funcionario de la Marina, peluquero de un principito que iba a nacer
y nacié muerto a “incluido” en las ndminas de la casa real gracias al bardn
de la Tournelle —situacién esta ultima que todavia le permite obtener un
sueldo—, es la trayectoria de Valindin antes de dedicarse a negociante, por
tanto, expresa Valindin “iDios bendiga a nuestro rey!” (Pag. 33).

Cooperan cercanamente con Valindin, Adriana en primera instancia y
antes de su conversacion y participacion y ayuda a los ciegos, especialmente
a David—y el violinista Lefranc motivado por la necesidad de algun dinero.

4. La Policia: Latouche y Dubois —comisario y oficial de policia, respecti-
vamente—, amigos de Valindin, presencian el acto preparado por Luis Maria
en la Feria de San Ovidio en el que reacciona violentamente en contra del
grotesco espectaculo, Valentin Haly.

Ambos se encargan de investigar la muerte de Valindin y recluir a David
acusandolo de autor del homicidio.

La ejecucion de David, avisada al final de la obra por Hally, no es de res-
ponsabilidad directa de Latouche y Dubois, pero si de la “justicia” que ellos
representan.

La realidad presentada configura unas circunstancias en donde tres ele-
mentos de poder social: Iglesia, justicia y poder econdmico someten y abusan
de una cuarta instancia carente absoluta de solvencia social, econdmica,
politica y, mas aun, vital: la mendicidad invalida.

La Priora transa con Valindin; Valindin con la Priora y la “justicia”. El
negocio se realiza. Valindin obtiene el dinero; paga las doscientas libras a
la Priora para “incrementar los fondos del Hospicio”. La justicia no detiene

55 La verdadera intencionalidad ird, como deciamos, poco a poco esclareciéndose. Ya por boca de

Adriana, ya por la de Valindin. Cf. El Concierto..., op. cit., pags. 37; 38; 41; 43; 43; 52; 54; 55.
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el espectaculo grotesco. Por el contrario, goza de él como todo el publico,
a excepcién de Hally que es expulsado del local por “aguafiestas”. Los men-
digos son objeto y material de lucro, burlas y explotacion por parte de la
sociedad representada en una clase social muy determinada: la burguesia,
gue no trepida en medios para el logro de propdsitos los cuales otorguen
bienestar econdmico y mayor estatus social. Esta burguesia, encarnada enla
Priora, Valindin y los policias son, por una parte, propugnadores y portadores
de valores establecidos por la sociedad monarquica, y por otra, los propios
sustentadores y defensores de bienes que le son ajenos, pero que, de los
cuales, de alguna manera obtienen participacion.

Esta situaciony los hechos (v. supra), estan insertos en Francia en el correr
del aflo 1771 (del verano al otofio) y especificamente en Paris bajo el reinado
de Luis XV, reinado que Alborg y Ballesteros®® definen de la siguiente manera
en un intento de balance de esa administracion:

“Luis XV dejaba a Francia en un estado propicio para que en ella fructificara
cualquier propaganda revolucionaria. Tenemos en primer lugar que, ademas
de la difusidn de la imprenta y la aparicion de la prensa, existia un difuso
espiritu critico que esterilizaba en muchas ocasiones las mejor intencionadas
medidas del gobierno. Tenemos, ademas, que estaban mal definidos los
poderes de gobierno, que era pésima la organizacién administrativa, que la
justicia era en absoluto clara y que existian jurisdicciones distintas habiendo
una justicia de excepcion y costando, ademds, muchos millones el pago de
los magistrados, fiscales y oficiales de la misma. Por otra parte, el cédigo
penal era extremadamente duro, imponiendo la tortura antes del juicioy no
permitiendo el uso de abogados defensores. Igualmente la administracién
de la Hacienda era mala, no se percibian bien las contribuciones, existiendo
una diversidad en la Ley Civil, de tal naturaleza, que habia 384 maneras dife-
rentes, hasta el punto que lo que era justo en una provincia podia no serlo
en otra. Igualmente habia desigualdad en la condicién de las provincias, las
personas, los funcionarios, etc. Idéntico desorden existia en la administracién
eclesiastica, gran parte de la cual dependia de arzobispados extranjeros.

56 Ballesteros, Manuel y Alborg, Juan Luis: Manual de Historia Universal. Madrid, Gredos, 1961;

pags. 712-13.
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Se daba el caso curioso, por otra parte, de que no habiendo garantias para

la libertad individual y de la propiedad, ni la libertad de conciencia, no habia
severidad para con la prensa. Esto ultimo se explica por lo que se detalla a
continuacién. El cuadro general era de una gran miseria, de una gran falta
de higiene que producia pestes y muerte sin cuento, una gran relajacién de
costumbres y una ignorancia muy grande por la escasez de escuelas”.

El panorama general de la Francia del siglo XVIIl mostrado por Alborg y

Ballesteros es corroborado también por los breves alcances del tio Bernier,
campesino, humilde, representante del pueblo®”:

“Adriana.- Pasad, tio Bernier. El sefior Valindin viene en seguida. éTenéis
noticias de vuestra gente?

Bernier.- No, sefiora. A la aldea no vuelvo hasta el invierno.

Adriana.-/.../ éNo os escriben?

/../

Bernier.- Solo cuando encuentran quien lo haga por ellos...Ellos no saben.
Ni falta que hace... Lo que me iban a decir ya lo sé yo.

Adriana.- /.../ ¢Qué iban a deciros?

Bernier.- Pues..., que a ver lo que puedo llevar... Todo eso” (Pags. 39-40).

Sus expectativas son ganar alguin dinero arreglando una mesa del sefior

Valindin. Con ese dinero podra comer o juntarlo con otro para el sustento
de su familia que estd en el campo.

Mads adelante, con David, se produce el siguiente didlogo mucho mas

iluminador de la situacién politico-social y econémica de la época:
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“Bernier-/.../ Mal afio, éeh?

David.- ¢Hay alguno bueno?

Bernier.- No para mi. En el café —refiriéndose a la barraca de Valindin en
donde estan realizando presentaciones de la orquestina de ciegos— esta
entrando un rio de oro, pero a mi aun no me han pagado. Y ahora dice que
le haga una caja para llevar el pavo real a provincias y que me pagara al final.
David.- iNo se lo hagais!

Como lo es Fernandita, la sirvienta de Esquilache, en Un sofiador para un pueblo de A. Buero
Vallejo.
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Bernier.- Entonces no cobro nada: le conozco. /.../ Con él no quiero disgustos.
Mi gente me espera en la aldea crujiendo de hambre... El afio pasado se me
murié el pequeiio; no habia ni raices para comer, y el pan era de helecho...
Hogafio estd Paris mas lleno que nunca de campesinos.

David.- Algo habria que hacer.

Bernier.- Eso pienso yo. Y en el campo, cuanto antes. Porque de poco sirve
que la cosecha venga buena. Ni los curas ni los sefiores quieren oir hablar
de impuestos, y todo sale de nuestras costillas. Y todavia nos obligan a tra-
bajar abriendo caminos, mientras las mujeres y los rapaces se enganchan
para el laboreo con la tripa vacia, porque tampoco quedan bestias...Mi Blas
esta enfermo de eso; se priva y nadie le acierta el mal. (Suspira.) Esta noche
temblara de miedo y gritara, el pobre...” (Pags. 101-102).

Las palabras del tio Bernier ponen de manifiesto la existencia de una gran
masa de pobladores presas de la postergacion, marginacion, del hambrey la
miseria, de la muerte y de su rdpida movilizacidn del campo a la ciudad en
busca de mejor suerte.

Segun Carl Grimberg®8, en la Correspondencia de Grimm, el 15 de abril de
1757, podian leerse frases como la siguiente: “No hay aldeanos ni aldeanas
mas miserables que los de Francia”. Expresa Grimberg a continuacion:

“Durante la guerra de los siete afios se habia prohibido la libertad en el
comercio de cereales; los economistas la hicieron restablecer en 1746, pero
se formd entonces una especie de sociedad secreta, en la que participaba
Luis XV como accionista, sociedad que monopolizaba los cereales en servicio
del Estado, los exportaba y provocaba un alza de precios de los mismos,
hecho lo cual volvia a importar los mismos cereales, obteniendo fabulosos
beneficios.

Fue tan unanime y desgarrador el clamor publico, que, en 1770, se adop-
taron algunas medidas para evitar tales abusos, pero no desaparecieron
el llamado “pacto del hambre” ni tampoco los monopolios. El monarca se
habia creado su Hacienda particular con la que especulaba con el precio
de los cereales, vanagloridandose sin rebozo de infernal lucro que llevaba a

58 En Historia Universal. Ediciones Daimon, Copyright por P.A. Norstedt & Loliers. 1967. Traduccién de
T. Riafio. Revisidn y adaptacion espafiola de J.J. Llopis, A. Domingo y E. Mascaré, bajo la direccion
de M. Tamayo; pégs. 449-450.
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cabo con sus propios subditos; en cuanto a la sociedad, no ponia en venta la
mercancia monopolizada hasta el momento en que veia al pueblo a punto de
revolucionarse o de morirse de hambre. Nadie se atrevia a descubrir pacto
tan abominable, que tenia complices en todas partes; se habia prohibido
especialmente a los escritores bajo pena de muerte, tratar de esos asuntos;
la menor queja era ahogada en los calabozos de la Bastilla”. Por otra parte,
“Los tribunales, autorizados en apariencia para remontarse hasta la causa
de origen de los abusos, quedaban paralizados y llenos de terror cuando
llegaban a descubrir el hilo de todo, y en especial cuando trataban de ha-
bérselas con los autores”>°.

La decadencia moral expuesta se hacia cumulativa a todas las esferas de
accién provenientes de las directrices trazadas por la monarquia. Asi tam-
bién, en lo politico-juridico, Bernier confidencia a David lo escuchado en una
conversacion en el café (la barraca) entre Valindin y el comisario de policia:

“Les he oido hablar de vos en el café.

/../

éSabéis lo que es una carta secreta?

D. No.

B. Un papel que firma el rey para encerrar a alguien sin juzgarlo. Las venden
caras. Y a veces también las regalan.

D. éLas venden?

B. Ellos creen que no se sabe, pero venden demasiadas... y se sabe. El padre
viejo que estorba, el marido celoso... iHola! jA pudrirse en la carcel!

D. éSerd posible?

B. Todo es posible para quien lleve espada. Y el sefior Valindin la lleva, aunque
no es de sangre noble. Tiene protectores en la corte y es hombre peligroso.
Yo le oi que... si le fastidiabais mas de la cuenta..., os metia en chirona con
una carta secreta” (Pags. 102-103).

Por otra parte, Valindin hace alusion directa a dos personajes importantes
de la enciclopedia dieciochesca, Rousseau y Voltaire, para mostrar su posicién

59 “Monitor”, agosto de 1789; Buchez y Roux, Historia Parlamentaria de la Revolucién de Francia.

Cito por el texto de Grimberg, op. cit., pag. 450.
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contraria a ellos y exaltar su conservadurismo® ante, también, el espiritu
conservador de la Priora:

“Priora.- (/.../). Vuestra propuesta me hace presumir, sin embargo, que sois
partidario de las nuevas ideas.

Valindin.- ¢ Quién no en nuestro tiempo, reverenda madre? jEstamos en mil
setecientos setenta y uno. El mundo se ensanchay los hombres abren nuevos
caminos de conocimiento y riqueza. jAh, yo sé medirme! Nunca admitiré
por eso los disparates de Juan Jacobo o de un Voltaire, y sé lo que debo a
las santas verdades de nuestro mayores” (Pag. 17).

Rosseau (1712-1778) —en otro intento de “mediacién”®! entre el conte-

nido del texto en cuestion y las circunstancias extratextuales que subyacen
en ese contenido—, en El contrato social (1762), planted que lo que origind
la sociedad humana fue libre voluntad del hombre, y que, de alguna manera,
las leyes expresan esta libre voluntad; por tanto, en la sociedad ideal de Juan
Jacobo, la voluntad popular, expresada mediante el voto, debe prevalecer
sobre cualquier otra consideracion por ser necesariamente justa.

Aun siendo Rousseau un hombre pacifico, enemigo de la violencia, los

lideres de la Revolucién Francesa (1789) se valieron de su doctrina para incen-
tivar e instar a las masas de accién. De todas formas, tal como lo expresaran
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Sobre lo “conservador”, v. infra: “Lo simbdlico”.

Segun Ferreras, “Una mediacidn, una relacion con efectividad virtual, es el concepto que intenta
salvar, para su posible explicacion, la especificidad de los dos elementos abstractos que constituyen
toda relacion. Asi, podemos decir que “existen ciertas circunstancias mediadoras en tal obra”, lo
cual no quiere decir que estas circunstancias determinaron la obra, sino que fueron recogidas por
la misma, quiza en oposicion a las mismas.

Encontrar las mediaciones de una obra literaria artistica no significa, pues, buscar la causalidad
explicativa de la misma, sino establecer el mayor nimero de relaciones posibles entre la obra
delimitada para el andlisis y las circunstancias que la rodean y que, por tanto, median”.

Cf. Ferreras, Juan Ignacio: Fundamentos de la sociologia de la literatura. Madrid, Catedra, 1980;
pags. 37-38.

En este sentido, todos los alcances realizados y por venir en relacion con situaciones extratextuales
que el mismo texto “pida” aludirlas para su relacién, se hardn bajo el concepto de “mediacion”
mas que advirtiendo el mero “reflejo” de las circunstancias en el contenido textual.

Hay aqui una pequefia, pero significativa variante, con lo expuesto al principio del anélisis de
este nivel y que corresponde a las categorias fijadas por José Romera, pero que no es ahora el
momento de discutirlas. Al respecto, véase de Romera el Comentario..., op. cit., en confrontacion
con Fundamentos de..., de Ferreras, especialmente las paginas 63-72 de este ultimo.



11. Lectura Semioldgica de El Concierto de San Ovidio

Alborg y Ballesteros (v. supra), Luis XV habia dejado “limpio el camino” a la
revolucion.

En definitiva, Rousseau y Voltaire —junto a otros enciclopedistas como
Diderot, D’Alembert, Quesnay, Turgot, Bufén, Marmontel y Holbach—fueron
vistos no solo como hombres de “nuevas ideas”, sino como precursores de un
cambio sin mesuras®2. Ahora bien, en este ambito, obviamente, Valindin no
quiere ser incluido, situacién que su propio protector, el bardn de Tournelle,
“gue me honro siempre con su proteccién, os lo podra atestiguar” (17). Del
mismo modo, la defensiva posicidn de Valindin desprendida de los ultimos
términos citados permiten inferir la posicidén de la Priora: su inadscripcion a
la intelectualidad opositora de la época, por tanto, su filiacién ideoldgica®?
al régimen monarquico, es decir, en armonia con la entidad religiosa que
representa, la cual camina por la misma senda que el régimen “ocupado”
de las cosas terrenales.

Como resultado de la categorizacidn realizada, es posible desprender de
ella otra més cercana a lo que el texto mismo y su autor privilegian® y que
no responde exactamente a oposicion de elementos de clase social, sino,
mas bien, de clase de personas, de seres que luchan amparados tras una
creencia traducida en acciones vitales que, valorativamente, pueden ser
reprobables o aprobables.

62 Cf. Grimberg, op. cit., pag. 511.

63 |deologia, seglin Ferreras, debe entenderse como “la conceptualizacién, o materializacién de
una visién del mundo, pero conceptualizacidn, cristalizacion, que una vez aparecida inmoviliza
la vision del mundo que le dio origen. Una ideologia, por ejemplo la politica, sea la que fuere, se
cristaliza inmediatamente en una serie de comportamientos (reglas, partido organizado, disciplina,
etc.) que necesariamente se aleja de la vision del mundo que le dio origen”. (Cf. Ferreras, op. cit.,
pags. 24-25).

64 José Ramdn Cortina expresa: “Ya hemos mostrado que, de acuerdo con Buero, toda tragedia se
orienta, o bien hacia un polo vital, donde la solucion al problema planteado es esencialmente
humana, o hacia uno donde la solucién es metafisica. /.../ Sus piezas pueden dividirse de acuerdo
con este criterio...”, V. El arte dramdtico de Antonio Buero Vallejo. Madrid, Gredos, S.A., 1969;
pag. 29.

Asi, El Concierto de San Ovidio es clasificado por Cortina como una obra que trata de encontrar “una
solucion vital a los problemas planteados al hombre en su lucha por desarrollar su personalidad
en plenitud”.
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Tal es el enfrentamiento en el drama entre personajes que representan lo
conservador, lo estatico, lo opuesto a todo cambio y que, a su vez, promueven
valores negativos: Valindin y la Priora, fundamentalmente; Nazario, Adriana
y Lefranc, secundariamente; frente a un soiflador que ve la realizacién de sus
aspiraciones en el aprendizaje de violin al margen de todo beneficio material,
aun siendo un pordiosero.

Los personajes negativos abogaran por el lucro, por lo material, inescrupu-
losamente; los positivos, David, por desarrollar su personalidad en plenitud.

Este enfrentamiento culminara con un homicidio: la muerte de lo negativo
por lo positivo y el castigo consecuente de lo positivo por lo negativo: la “justicia”
humana de la época al servicio de los poderosos. De esta manera, lo que se pre-
tende mostrar es una ética social mas que un conflicto sociopolitico contingente,
aunque lo primero sea “mediador” de lo segundo, tal vez, su causa mediata.

No podriamos argliir, no obstante, que la clase social a la que pertenecen
unosy otros determina su ética o su valor positivo y/o negativo, pues Nazario,
ciego y pordiosero, socialmente igual a los otros invidentes y a David, acepta
los deseos de Valindin y sus limitaciones, lo que lo hace estar conforme con
lo poco que posee. Solo desea comer y holgazanear. David, en cambio, no
acepta su condicidn de pordiosero ciego y se opone a aceptar una vida que
considera vergonzosa y afrentosa.

En oposicion a David, estan Valindin y sus “socios” Adrianay Lefranc, que
giran en torno al dinero que este puede aportarles. No obstante, Adriana sufre
una conversion: se positiviza casi al final de la obra tomando partido eny con
la causa de David: ambos desean, inexplicitamente, eliminar a Valindin. El
maximo representante de la negatividad muere: Valindin. El maximo repre-
sentante de la positividad, David, es ejecutado por fuerzas negativas propias
del medio en que se desarrolla la obra: la “justicia” que actla sin proceso
judicial. Sin embargo, se plantea una esperanza, esperanza que, al igual que
la situacidn planteada en la obra, es histérica: Valentin Hally, personaje que
presencia el grotesco espectdculo de la orquestina de ciegos, decide dedicar
suvida aidear un sistema que permitiera leer a los ciegos, lo que ve realizado
30 afios mas tarde: el sistema Braille.
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En El Concierto de San Ovidio, las relaciones amorosas aparecen degra-
dadas antes de la conversidn de Adriana. Esta es amante de Valindin solo
por interés al dinero y a las joyas que él tenia y le regalaba. Por ese mismo
interés, acepta la proposicidon que su amante le hace para retener a los ciegos
cuando David ya ha caido en la cuenta de lo que se pretende hacer con ellos.
El objeto de burla amorosa es Donato, el chiquillo ciego al cual David protegia:

“Valindin.- No puedo estar a expensas que un imbécil cualquiera comprometa
la empresa. (Me juego demasiado en ella. /.../

Nos jugamos mucho en ella, Adriana. Has de ayudarme.
Adriana.-(/Asombrada)éiYo?

V.- Engatusa sobre todo al pequefio. Es el Benjamin y los demas le quieren
bien. Para ti eso es un juego. Y mas con estos pobres diablos, que apenas
trataran con mujeres.

/..]

A.-Y tU me pagaras con una linda joya, é¢eh? O quiza con un traje a lo géndola.
V- (Rie) (iHola!) iQué interesada! Tendrds tu joya. “Ese es el lenguaje de la
verdad y no me desagrada”. (54).

Este perfil humano degradado lo vemos a través de toda la obra enfren-
tado con la integridad moral de David, el sonador.

En sintesis, podemos decir que lo que vemos proyectado en la obra como
elemento “mediador” de la sociedad evocada por el autor no es, directa ni prio-
ritariamente, el aspecto sociopolitico contingente, sino los efectos que provoca
un tipo de sistema social como ese. Por esta razén los personajes se mueven
en un mundo bipartito: participes de valores negativos y de valores positivos.

2.2.2. Lo Dialéctico®>

Ahora bien, sobre la base de lo expuesto, podriamos plantearnos dos
interrogantes que a nuestro juicio aclararian ain mas el problema de la vision
del mundo presente en la obra y propio de dilucidar en este nivel de analisis:

65 Para Romera Castillo, “el escritor como intelectual precisa hacer el andlisis dialéctico de la sociedad
que trata de reflejar. A la literatura no le toca solo mostrar, sino que le corresponde también decir,
transformar la palabra en acto”. Cf. E/ Comentario..., pag. 66.
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a) ¢éPor qué existe la necesidad de viajar al siglo XVIIl y traer desde el pre-
térito un hecho social a develar?

b) ¢La busqueda de este hecho social constituye una actitud evasiva o es
un enfrentamiento indirecto con la realidad sociopolitica y cultural de la
Espafia contempordnea al texto en cuestion?

Para aclarar ambas situaciones, es pertinente evocar y relacionar lo
tratado por Antonio Prieto al referirse al concepto de “Fusién Mitica” y a los
rasgos propuestos y realizados en ella.

Prieto®® establece cuatro instancias fundamentales: a) la doble traslacién
temporal, es decir, el autor se traslada al tiempo del mito y el mito al tiempo
del autor; b) se establece asi una asociacidn con frases y rasgos propios del
mito, pero reactualizados; c) se produce, luego, la traslacién intelectual y
emotiva del autor al mito para; d) finalmente, reflejar el mito no solo a esa
individualidad, a la del creador, sino que también un sentimiento colectivo.

Propone ademds Prieto, tres cauces de fusidon mitica: a) con un argu-
mento mitico, b) con un personaje mitico y c) con un personaje real al que la
historia o la leyenda le han concedido la atemporalidad del mito. Lo que ha
ocurrido entonces es una suerte de viaje desde el siglo XX al siglo XVIII para
representar una situacion vigente —que no es el hecho mismo— que se hace
trascendente en el tiempo y que muestra asi, tal como lo expresa Prieto, una
atemporalidad. Aca se ha viajado no tras un mito propiamente tal, sino tras
un hecho real. El objetivo es entonces rescatar un tiempo resultante de la
fusién de un ayer y un hoy para presentar un mundo construido bipolarmente
concretado por medio de los personajes que desfilan en el drama.

De esta manera, uno de los cauces de la fusidon mitica propone, con su
viaje al pasado, una momentanea evasion del tiempo actual para rescatar
un hecho cuyo contexto sociocultural implicito guarda estrecha relacién con
el momento evitado. Se produce asi una necesidad de eludir, a la vez que

86 V. Ensayo Semioldgico de Sistemas Literarios. Barcelona: Editorial Planeta, 1972; pags. 135-187.

En nuestro caso, los rasgos sefialados como propios de la fusion mitica no se dan tan claramente
como en la Tejedora de suefios, por ejemplo, cuyo mito recreado es conocido.
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aludir, cualquier situacidon contemporanea al texto, estableciéndose una
homologia, indirectamente, entre la monarquia francesa de Luis XV (1723-
1774) y el proceso sucedaneo a la guerra civil espafiola: son épocas de crisis
en lo moral, en lo politico, en lo econdmico; no hay libertad de conciencia
y expresion; hay desigualdad de las personas ante la ley; rebajamiento de
la condicién propiamente humana; los que ejercen el poder se lucran y
enriquecen a favor del empobrecimiento de los que no lo tienen; la justicia
declara culpable mientras no se demuestra la inocencia, si es que se tiene la
posibilidad de demostrarla; la iglesia, como institucidn, favorece implicita-
mente las directrices trazadas por el poder imperante, etc.?’.

Vemos entonces que, como consecuencia de esta situacidn sociopoliticay
cultural, se privilegia en esta obra el elemento ético, que responde justamente
a un contexto sefialado: hay hombres que aiin inmersos en la crisis que estan
viviendo, logran sobreponerse a ellay conservarse fiel a sus principios y actuar
con honestidad en pos de la conservacién de valores trascendentales. Es el
caso de David, que lucha, como ya lo dijéramos, por desarrollar plenamente
su personalidad® marginandose de todo bien econdmico y material, a pesar
de ser un ciego pordiosero que ve mas alld de lo que los videntes ven.

Por otra parte, vemos la imposibilidad contingente y obvia de tratar un
tema asi en un contexto politico y geografico-espacial similar a la obra. De
aqui el recurso de ir en busca de un tiempo y espacio histéricos similar al
actual para privilegiar un hecho cuyas categorias valorativas se realizan atem-

67 Situacidn esta Ultima que ha variado radicalmente a partir de Medellin y Puebla. Cf. Iglesia y

Liberacion Humana. 1l Conferencia General del Episcopado Latinoamericano. Santiago de Chile, Edit.
Salesiana y Edit. Don Bosco, Cuenca-Ecuador. V. también de Robinsons, Richard A.H.: Los origenes
de la Espafia de Franco. Derecho, Republica y Revolucion. 1931-1936. Barcelona: Edit. Grijalbo,
S.A., 1974. Ademas, véase de Valeriano Bozal: “La funcion de las ideologias del franquismo: una
periodizacién interna” en Rico, Francisco: Historia y Critica de la Literatura Espafiola. Barcelona:
Editorial Critica, Grupo Edit. Grijalbo, 1980.

En este sentido, coincidimos con José Cortina cuando intenta una clasificacién de las obras de
Buero atendiendo preferencialmente a los temas tratados por el dramaturgo. A saber, hay obras
que tratan —segun Cortina—de encontrar una solucién vital a los problemas planteados al hombre
en su lucha por desarrollar su personalidad en plenitud, como en El Concierto de San Ovidio y En
la ardiente oscuridad. Cf. Cortina, op. cit., pags. 29y ss.
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poralmente, por tanto, vigentes en cualquier tiempo y lugar; enfaticamente,
en contextos politicos y sociales similares que la historia registra®.

2.2.3. Lo Simbdlico’®

Para el tratamiento de lo simbdlico, debemos distinguir dos categorias
de signos concretos que evocan un abstracto: un primer tipo de referencia al
codigo simbdlico que establece el conjunto de obras de un mismo autory que
pueden o no poseer un caracter universal y, un segundo tipo que establece
cddigos universales conocidos por nuestra cultura que pueden o no incluir
los cddigos del primer tipo y que pueden extraerse tanto de sus relaciones
sintagmaticas como paradigmaticas.

En el dmbito del primer tipo de cddigo y casi comenzando la obra, se es-
cuchan unos rezos en latin durante la conversacién de la Priora con Valindin
en el Hospicio:

“Voz.- Un avemaria por nuestro muy amado rey y protector Luis XV y por
todos los principes y princesas de su sangre. Avemaria...

Voces.-... Gratia plena, Dominus tecum, Benedicto Tu in mulieribus et
benectus fructus ventris tui, lesus. Santa Maria, Mater Dei, ora pro nobis
peccatoribus, nunc et in hora mortis nostrae. Amén. (15).

Los rezos simbolizan lo estatico, lo conservador, lo opuesto a todo
cambio, ademas de servirnos de ambientacion e indicarnos el lugar donde se
desarrolla la accion. También el rezo y la “ceguera” aparecen como simbolos
de un quehacer vital: ante la desgracia y desdicha de su privacidad visual,

69 Lo aseverado, en verdad, no posee en nuestro trabajo un sustento sélido, sin embargo, nos

inclinamos a explicar asi la situacion de elusién y alusidn simultanea del fenédmeno que desea
“reflejar” por tratarse de Buero, sobre todo haciendo extensiva la situacidén que explica tres obras
del dramaturgo y que constituyen sistema: Las meninas, Un sofiador para un pueblo y El suefio
de la razén. En todas ellas Buero toma momentos claves de la historia de la decadencia espafiola:
Felipe 1V, Carlos Il y Fernando VII, respectivamente.

70 Cf. Romera Castillo, op. cit., pags. 61-63. También v. Hozven, Roberto: El estructuralismo..., op. cit.;
de Beigbeder, Olivier: La semiologia. Barcelona: Oikos-Tau, 1970, pag. 5y Mircea Eliade: Imdgenes
y Simbolos. Madrid: Taurus, 1974.
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Dios les permite la salvacion mediante el rezo callejero, en los velatorios y
las iglesias.

La ceguera, no obstante, posee un doble significado simbdlico. Dice José
Ramodn Cortina: “La verdad es simbolizada en el teatro de Buero por la luz,
la cual se define como “cualquier suerte de iluminacién superior racional
o irracional, que pueden distender o suprimir nuestras limitaciones”. Y los
gue no pueden o quieren encontrar esta luz estan “ciegos”, lo cual tiene
un doble significado simbélico: la ineptitud del hombre para desarrollar
plenamente su personalidad, achacando sus fracasos a circunstancias ad-
versas en vez de culpar a sus propios errores y debilidades; la ineptitud del
hombre para encontrar la verdad metafisica, lo cual le impide encontrar
un significado de vida”’?.

En este sentido, los ciegos (David) reales de E/ Concierto... ven mas que
los videntes, y esta misma ceguera, a su vez, no es otra cosa que el simbolo
de los problemas del hombre en general los cuales no podran ser resueltos
mientras existan fuerzas estaticas y conservadoras como las de la Priora y
Valindin.

La asociacion que se produce entre David y el “Concerto Grosso” de
Corelli durante toda la obra, es porque este ultimo elemento aparece como
simbolo de los suefios del primero. Esto se muestra mediante lo que Donato
confidencia a Adriana acerca de que David sabe de una mujer ciega que vive
en Francia. Es bella, lee libros y escribe. Habla muchas lenguas y “sabe de
numeros”. Asi, cuando David toca, piensa en ella.

En Valindin hay dos elementos que son parte de su vestuario y que ad-
quieren un caracter simbdlico: la ropa de tono oscuroy la espada. La primera
es simbolo en la obra de lo negativo y la segunda del poder. Esta negatividad
del poder no solo representa a Valindin, sino también lo que Valindin repre-
senta: el poder social y econédmico de la época.

7L V. Cortina, op. cit., pag. 79.

73



Interpretacion semidtica de un drama contemporaneo Jorge Luis Lagos Caamaiio

Existe también un cédigo onomastico de caracter simbdlico: David y el

apodo de Adriana. El ciego, como el matador de Goliat, mata a su rival que lo
supera fisicamente, y la galga, apodo dado a Adriana por Valindin, simboliza el
cardcter frivolo de esta, quien lo engafia con Donato y planea irse con David’?.
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Cf. Romera Castillo, op. cit., pag. 62. Una simbologia mds universal, ademds de la ya
convencionalizada por el autor, segiin nuestra categorizacidén, aparece en Hoy es Fiesta: una
modesta casa de vecindad en un barrio madrilefio constituye el “espacio del acontecer” (para
“espacio del acontecer” y “escenario”, véase de Jara, R. y Moreno, F. Anatomia de la Novela. Stgo.
De Chile: Edit. Universitaria, 1972, pags. 68-74) de Hoy es fiesta; el escenario, una terraza en la
azotea.

En este escenario, todo su contenido ha estado sometido a la accion del tiempo. Todo es viejo,
gastado, anquilosado. Es en este escenario donde se desarrolla la accidon dramética de la obra.
En este sentido, retomando los conceptos de Haverbeck, podemos decir que la escenografia
muestra un “teatro dentro de casa” (cf. “Aproximaciones al teatro...”, op. cit., pag. 27) en donde los
personajes muestran distintas facetas vitales en su mas plena intimidad convivencial y colectiva,
puesto que no es un grupo familiar, sino varias familias que viven “familiarmente” y que desean
disfrutar del aire y del sol en una azotea.

Esta situacion de intimidad aludida otorgada simbdlicamente por la “casa”, nos posibilita el
establecer una relacién con lo que Gaston Bacherlard ha planteado al respecto (v. Poética del
espacio. México: F.C.E., 1957).

La “casa” constituiria la representacion externa, objetiva y concreta del mundo interior el cual esta
constituido dialécticamente desde la imagen infantil de la “casa” paterna, la que protege, cobija
y resguarda los peligros acechantes del mundo exterior, de tal forma que, el mantenerse dentro
de la “casa” asegura infranqueabilidad, como también el permanecer en la zona intrauterina. La
transgresion de los espacios delimitados exponen al peligro y permeabilidad. En este sentido, los
personajes sufren una suerte de “incomunicacion”, permanecen incomunicados con el mundo
exterior, no obstante, este se refleja en el interior representado por la “casa”. Solo algunos
personajes “bajan” a contactarse con los “peligros”. Fidel, por ejemplo, cuando sale a comprar
el diario. Sin embargo, debe volver pronto pues Tomasa, su madre, lo requiere con prontitud.
“Balbina-Daniela” —se nos informa— estan constantemente saliendo a “comer” fuera de casa... y
es justamente Balbina, la “salidora”, la que traiciona y provoca el desequilibrio total.

La azotea —por otra parte— se nos presenta como un “axis mundi”, mito este que “se funda en
la idea de la no homogeneidad del espacio, es decir, en la creencia que hay roturas, escisiones,
lugares basicamente distintos a otros. Estos pueden ser lugares basicamente diferentes a otros,
lugares consagrados a Dios, o al ambito que protege al tétem o la parte en donde las potencias
césmicas sefialaron su presencia.

Es por ello que el espacio sagrado constituye también la “abertura” hacia lo alto (potencias divinas)
o hacia abajo (potencias infernales). La posibilidad de comunicaciéon con el cielo se expresa por
medio del simbolo del axis mundi o de la escalera (de Job) en la tradicién cristiana”. (Cf. Mircea
Eliade: Lo sagrado y lo profano). La azotea entonces es el lugar confortable dentro de los margenes
pertinentes, es la zona limite entre lo verdaderamente interno, la “casa”, y lo externo (el mundo
exterior). En la azotea se vive, se proyecta y se fracasa. Cuando esto tltimo ocurre, todos se van a
sus respectivas “casas” (departamentos), a excepcidn de Silverio que es “especial”. Desde la azotea
se contempla el mundo, es el castillo kafkiano; es una atalaya desde donde se mira pasar la vida
exterior. En este sentido, la posibilidad de comunicacion no es con el cielo (potencias divinas) ni
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Desde el punto de vista semioldgico, los elementos simbdlicos encon-
trados y descritos son cuantificables y multivalentes, aun cuando surjan al
respecto muchas dificultades para el logro de este objetivo semiolégico,
sobre todo porque ello estad relacionado directamente y en consonancia
con el sustrato ideoldgico o cultural del critico. Tal como lo expresa Romera
Castillo, “Lo simbdlico, al ser creacién y no simple vocacion, puede ser in-
terpretado de diferentes modos, aunque existen unos puntos de contacto
entre las interpretaciones realizadas desde la dptica cientifica de la ciencia
psicoanalitica nacida de los descubrimientos de Freud”’3.

2.3. Pragmdtica

Es de interés sefialar que las relaciones signo-sujeto a establecer en
este nivel corresponden en nuestro modelo a relaciones que ponen en
contacto al lenguaje del texto con sus usuarios (autor, lector o espectado-
res). Se excluye de esta relacion la posicion explicita del lector-investigador
o lector-analista, pues esta esta implicita en el desarrollo mismo de esta
aproximacion semidtica. Este alcance ultimo obedece a confusiones que
pudieran generarse a partir del analisis del investigador como usuario del
lenguaje, pues este lenguaje es preferentemente discurso cientifico o len-
guaje de las ciencias.

Jerzy Topolsky’# propone el siguiente esquema para comprender la si-
tuacion de las tres ramas en las que se divide la semidtica:

hacia abajo (potencias infernales), sino hacia adentro, hacia la interioridad humana, o si se quiere,
hacia abajo, hacia las potencias infernales, pero del hombre mismo.

Otro aspecto simbdlico de caracter universal, por citar otro mas, lo constituye Nati, la “guardiana”.
Es la que prevé el peligro en el hecho de ocupar una zona limite, la azotea. Nati nos recuerda “el
policia” (preconsciente o subconsciente) —con el cual ejemplificara Freud en su quinto principio del
psicoandlisis a propdsito de la triparticion de la personalidad— que se ubica en las “fronteras” entre
el inconsciente y el consciente, pues solo algunos recuerdos pueden aflorar, los menos peligrosos y
menos desestabilizadores. Mas los personajes han “derrotado” al policia y han aflorado a conocer
la “verdad”, verdad que al igual que la buscada por Edipo, no traera en principio estrictamente la
felicidad.

Romera, op. cit., p. 62.

Topolsky, Jerzy: Metodologia de la Historia. Madrid: S.A., Ediciones Catedra, 1982. Traduccién de
Maria Luisa Rodriguez Tapia, pags. 21-35.
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SEMANTICA PRAGMATICA
~ TN — T B
Objeto de estudio Lenguaie Usuario del lenguaje
(denotado, designado, > & .J . <> | (intérprete de los
- de la ciencia . .
dominio) hechos, investigador)
Sintaxis

Ill

En este nivel pragmatico, el investigador que aparece se refiere al “autor”
generador del lenguaje cientifico (o intérprete de los hechos) y no al inves-
tigador que estd manejando el modelo semidtico de analisis. De tal manera
gue el contacto con la realidad que proporciona la semiédtica es doble: de
una parte, por medio de contactos con el objeto estudiado (semantica), y
de otra, con el investigador, autor, usuario del lenguaje, intérprete de los
hechos, historiador, etc. (pragmatica). Sin embargo, este nivel admite tam-
bién establecer la relacidn del texto con otro tipo de usuario del lenguaje
textual: sus lectores o espectadores’?, que no deben confundirse con el
lector o espectador-investigador que se adentra en el texto semidticamente
ni menos con el “Lector Modelo” de Eco (1981) o “Implicito” de Iser (1985),
sino mas bien con el “lector empirico” (Lagos 2003).

El autor entonces —primer usuario del lenguaje del texto en cuestién—de
El Concierto de San Ovidio es Antonio Buero Vallejo. Dramaturgo fundamen-
talmente, logra ser conocido literariamente en 1949 por el premio “Lope de
Vega” recibido por su obra Historia de una escalera representada en el teatro
espanol de Madrid.

La fecha es clave, pues sucede al periodo de encarcelamiento (seis afios)
que tuvo a raiz de su participacidn politica como republicano al término de
la guerra civil espafiola (1939). De tal forma que su creatividad literaria se

75 Cf.Romera, J., op. cit., p4gs. 67-68. También Barthes, R.: El placer del texto. Madrid: Siglo Veintiuno,

1974 y Scarpit, Robert: Escritura y Comunicacién. Madrid: Castalia, 1975.
Cito estos textos por el de Romera Castillo.
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inscribe de lleno en el periodo politico de Franco, y por su participacion nula
en el oficialismo espafiol ha sido fuertemente criticado. Raman Cortina dice,
citando a Juan Rodriguez-Castellano, que Buero “ha despreciado el éxito
econdmico, no ha hecho concesiones ni se ha sometido a las exigencias de
conveniencia que requiere el ambiente espafiol —como la asociacién con
la Republica—y a que jamds ha apoyado el régimen de Franco; se advierte
desde el principio de su carrera cierta hostilidad oficial tanto a él como a su
teatro. Sin embargo —afiade Cortina—, Buero ha sido considerado, en térmi-
nos generales, como un autor sincero y honrado que se ha mantenido fiel a
sus principios”7e.

Lo expresado por Cortina vendria ya a explicar la direccionalidad de la
obra de Buero y a corroborarnos lo planteado en el Nivel Semantico.

Esto se aclara completamente con la declaracién que Buero hace y que
recoge José Luis Abellan, refiriéndose a que el teatro no es una funcién lite-
raria para él, sino un imperativo animico para entender la esencia ultima de
larealidad. En este sentido, su propdsito teatral no es exclusivamente “entre-
tenernos, instruirnos o convertirse en testimonio acusador de una situacién
social (...), sino de aclararnos el fondo uGltimo del hombre y de la vida”””.

En El Concierto... ya vimos que la problematica social subyace al plantea-
miento ético resultante de la vida en ese medio, y es porque Buero privilegia
estas instancias en la mayoria de sus obras. Segun Cortina, habria dos tipos
de tematicas tratadas por él:

a) aquéllas que tratan de encontrar una solucidn vital a los problemas plan-
teados al hombre y,
b) obras que plantean la posibilidad de que exista una realidad trascendente.

La obra nuestra estaria en el primer tipo y su lucha apuntaria a vencer
los obstaculos para desarrollar la personalidad (de David) en plenitud. En
este afan, Buero utiliza una técnica que esta relacionada con su concepto de

76 Cortina, R., op. cit., pag. 15.

77 Abelldn, José Luis: “El tema del misterio en Buero Vallejo” en Insula. XVI. CLXXIV, 1961, pag. 15.
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|Il

tragedia: el “episodio”’® en el que interviene Valentin Hally y que rompe a
propdsito la “cadena de eventos de la obra, pero que, por otra parte, sirve
para poner sumo énfasis en el caracter aleccionador de los sucesos”’. En
este sentido, Buero muestra una posible influencia de Bertolt Brecht, pues
hay aqui una técnica muy similar a la utilizada por el dramaturgo aleman.
Brecht, no de acuerdo con la catarsis aristotélica del espectador, producida
por lo que se pudiera llamar “comunion emocional”, la sustituye con lo que
él llama “distanciamiento” (Verfremdung), esto es, la no identificacion plena
del espectador con los personajes o con la accién de la obra, o dicho de otra
manera, la emocién en vez de apoderarse del auditor, esta dirigida en multi-
ples direcciones aclarando su pensamiento de tal forma que el espectador,
quien sabe mas que los personajes, “rie con los que lloran, y llora con los
que rie”.

Al respecto, Pedro Bravo-Elizondo®° esquematiza el paralelismo consig-
nado por Brecht entre la forma dramatica y su teatro épico:

FORMA DRAMATICA FORMA EPICA

— El escenario encarna un hecho. — Narra un hecho.

— Envuelve la audiencia enlaaccién,agota — Convierte al publico en observador, pero des-
su actividad. pierta su actividad.

— Lo ayuda a sentir. — Lo obliga a tomar decisiones.

— Comunica experiencias. — Entrega comprension.

— El publico es proyectado en un hecho.  — El publico es confrontado con el hecho.

— Se utiliza la sugerencia. — Se utilizan los argumentos.

— Las sensaciones se mantienen. — Se les empuja al nivel de las percepciones.

— El caracter es conocido cuantivamente. — El cardcter esta expuesto a una investigacion.

— El hombre es inmutable — El hombre puede cambiar y realizar cambios.

— Sus impulsos. — Sus motivos.

— Los hechos se suceden linealmente. — En curvas irregulares.

— Natura noin facit saltus. — Facit saltus.

— El' mundo es. — El mundo como proceso.

78 Utilizamos aqui el concepto de “episodio” aristotélico, pues la situacién de facto misma no estd

ligada directamente con la “accion” (“fabula”) que da unidad a la obra. V. Aristételes: “Capitulo IX”
en Poética. Madrid, Aguilar, 1964. Traduccion de Francisco de Samaranch.

Cortina, op. cit., pag. 35.

Cf. Bravo-Elizondo, Pedro: Teatro Hispanoamericano de Critica social. Madrid: Nova Scholar, 1975,
pags. 52-56.
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Lo épico, expresa Bravo-Elizondo, se relaciona temporalmente con el
pretérito y no con el presente, lo cual produce un divorcio entre el narrador
y el oyente. “En la escena, el publico observard la accion como un aconteci-
miento pretérito que se representa por vez primera ante él. La ilusion teatral,
la identificacidn entre actor y publico se ha roto”8?.

La casi totalidad®? de los elementos que particularizan el teatro épico
estan contenidos en E/ Concierto... También ellos se relacionan con el concepto
de “fusion mitica” (v. supra) y con el concepto de “tragedia” de Buero Vallejo.

Del concepto de “tragedia”, el paralelismo entre Brecht y Buero se produ-
ce en cuanto aquel sustituye la catarsis aristotélica —o por lo que se pudiera
llamar para estos efectos, “la comunion”—23. Por el “distanciamiento”; para
este, la catarsis o “purificacién” y la “esperanza” son elementos primordiales
de la tragedia®*, y quien sufre esta experiencia catartica en la obra en cues-
tion es Valentin Hally, lo cual lo lleva a un ennoblecimiento concretado en

81 Bravo-Elizondo, op. cit., pag. 53.

82 No establecemos las sutilidades diferenciativas entre el teatro brechtiano y el de Buero porque
no es asunto relevante para los efectos de esta investigacion, no obstante, por de pronto solo
enunciaremos los elementos que posee el teatro de Buero y que participan tanto de la forma
dramatica como de la épica:

El teatro de Buero segun el esquema de Pedro Bravo-Elizando.

Forma dramatica tradicional Forma épica (Brecht)
— El escenario encarna un hecho. (o]
— Convierte al publico en observador, pero despierta
su actividad.
— Lo ayuda a sentir. (o]
— Comunica experiencias. — Entrega comprension.
— El publico es proyectado en el hecho. — El publico es confrontado con el hecho.
— Se utiliza sugerencia. — Se utiliza argumentos.
— Las sensaciones se mantienen. — Se les empuja al nivel de las percepciones.
— El caracter es conocido “cualitativamente”. — El hombre puede cambiar y realizar cambios.
— Sus impulsos. — Sus motivos.
— Los hechos se suceden linealmente. — El' mundo como proceso.

83 Maés adelante discutiremos el concepto de “catarsis”.

84 Para Aristoteles, no obstante, el efecto catértico, segln las traducciones de Poética, puede darse
tanto en el interior de la obra como fuera de ella. Asi, Golden y Else, piensan que la “catarsis”
(término que no utiliza Aristdteles en su Poética) se produce al interior de la tragedia. Else habla
de purificacion de actos penosos y fatales en la obra; Golden, de clarificacién, basado en el
“Capitulo IV” de Poética a proposito del “placer racional”. En cambio, para Samaranch, la catarsis
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la dedicacién de por vida a luchar por los ciegos y a la invencidon del sistema
Braille. Después de treinta afios, Hally expresa:

“A veces pienso que nadie reconoceria hoy en mi a aquel mozo exaltado de
entonces, porque los afios y las gentes me han fatigado. Pero todo partio
alli. Ante el insulto inferido a aquellos desdichados, comprendi que mi vida
tenia un sentido. /.../. Si, me dije, embargado de noble entusiasmo: conver-
tiré en verdad esta ridicula farsa. Yo haré leer a los ciegos; pondré en sus
manos libros que ellos mismo habran impreso. Trazaran los signos y leeran
su propia escritura”. (125).

Este “episodio”® adquiere suma relevancia en la obra si comparamos
el concepto de tragedia de Buero y sus matices con la “catarsis” sufrida por
Valentin Hady.

Buero enfatiza el perfeccionamiento espiritual producido por la tragedia
en el espectador-lector, es decir, postula preferencialmente a una catarsis
externa a la obra, sin embargo, el “ennoblecimiento” el lector lo aprecia
en Valentin Hally, personaje de la obra. De tal forma que esta aparente pa-
radoja posee a nuestro juicio dos realizaciones: a) o Buero pretende en E/
Concierto... poner de manifiesto una poética tragica —la catarsis interior de la
obra como modelo de lo que al exterior debiera producirse—, o, b) producir
efectivamente el “distanciamiento” brechtiano con el cual, como sabemos,
esta parcialmente de acuerdo®®.

se produciria en el exterior de la tragedia, en el espectador. Butcher concuerda con Samaranch,
pero no habla de purificacién como este, sino de purgacion.

Esto provoca una dicotomia, y en este sentido es valido hablar de catarsis al interior o al exterior
de la obra, es decir, en el espectador-lector.

V. Aristételes: Poética. Traduccion de Fco. De Samaranch. Madrid: Aguilar, 1964.

Else, Gerald: Aristotle’s Poetics: the argument. Harvard: Univ. Press, 1957, pags. 451-452.
Butcher, S.H.: Aristotle’s Theory of Poetry and the fine Arts., N.Y.: Dover, 1951.

Lain Entralgo, Pedro: “La poética, de Aristételes: la catarsis tragica” en La curacion por la palabra
en la antigiiedad cldsica. Madrid: Revista de Occidente, 1958, pags. 260-333.

85 Ver nota 78 de este trabajo.

86 Segun Cortina, “Buero esta en desacuerdo parcialmente con las teorias de Brecht, quien trata
de conseguir en sus obras lo que él llama “distanciamiento”, /.../, a fin de que el espectador
no se identifique con los personajes. Buero, como se ha visto, considera la catarsis, que es
fundamentalmente emocional, como elemento basico de toda tragedia. Para él, los mejores dramas
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La primera opcidn, de la cual participamos preferencialmente, produciria
una homologia en cuanto a que el efecto producido en Valentin por la espec-
tacién de la orquestina de ciegos deberia producirse en el lector-espectador
del drama-teatro E/ Concierto... o en todos sus dramas tragicos.

Esta situacién homoldgica creada por Buero permite decir que, en este
sentido, E/ Concierto... se constituye para su autor en un manifiesto de poética
tragica. Lo que consigue Valentin es lo que Buero se propone conseguir en el
lector-espectador de sus tragedias. llustremos esta situacion®’:

Enunciado 1
- Enunciado 2 —
“Orquestina de ciegos”
Y
Emisor Destinador Destinatario Receptor
(B. Vallejo) (Valindin) (V. Haly) (Lector)
A
T

Situacidén Discursiva

—

Situacion contextual

La proposicion sugerida implicitamente en el drama se conforma —utilizan-
do ahora los elementos del esquema—aceptando que la catarsis producida en
el Destinatario de la situacion discursiva emitida sin premeditacién para ese
efecto por el Destinador, es similar a la intencion premeditada por el Emisor
de la situacion contextual en relacién con los Receptores de dramas tragicos.
Esta pretensidn se puede reducir en la siguiente formula:

de Brecht son precisamente aquellos en los cuales hay una uniéon emocional entre el espectador
y la obra”. Op. cit., pag. 24.

87 Utilizamos el esquema propuesto por Mignolo, Walter: Elementos para una teoria del texto literario.
Barcelona: Edit. Critica, Grupo Edit. Grijalbo, 1978; pags. 148-157.
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E, Do E, 'R
En que:
E, : Enunciado 2
Do : Destinatario
, :Enunciado1l
R : Receptor

Ahora bien, si lo fundamental de la tragedia para Buero es la esperanza
—la cual se ve concretada 30 aifios mas tarde en El Concierto...—, esta puede
realizarse de dos maneras: a) como solucion vital a los problemas del hombre
y b) como justificacién metafisica del mundo.

La solucién observada en la obra por medio de la accién de Valentin Haly
es del primer tipo, pues ofrece una solucién vital, aunque parcial, al problema
de los ciegos del mundo: dotarlos de un sistema especial de lectoescritura.
Sin embargo, subyace implicita la segunda realizacion, pues para el logro de
la primera se requiere con antelacidn la ubicacién de un sentido vital, y esto
también es logrado, obviamente, por Valentin:

“Pero todo partid alli. Ante el insulto inferido a aquellos desdichados,
comprendi que mi vida tenia un sentido” (125).

En la situacidn contextual, los “mecanismos” de receptividad de OR3& no
estan categorizados desde la empiria®® y por ende no conforman un todo
sistematizado, por tanto, y en este sentido, consideraremos las posibilidades

LFe

pragmaticas barajadas por Mignolo “éticamente”, esto es, desde los supues-
tos tedricos asentados y valederos para la comunidad de investigadores de

88 Usaremos las siglasy conceptos utilizados por Mignolo para describir las situaciones de produccién

y recepcion del texto literario. Op. cit., pags. 253-311.

Hay ausencia en la actualidad de un programa cientifico-literario sustentado en la empiria que
apoye las consideraciones tedricas analiticas existentes para una mayor y mejor categorizacion de la
configuracion del sistema comunicacional literario. Casi todas las aproximaciones existentes frente
al fendmeno, por lo menos las conocidas en nuestro dmbito, son producto de directrices analiticas
—y no por esto menos valiosas— sustentadas en la competencia tedrica y empirico-subjetiva del
investigador. Al respecto, véanse mis articulos —como propuesta para implementacién en el ambito
aludido— “Etnografia literaria: Introduccion y un Ensayo” Documentos Lingdiisticos Literarios. 11.
Valdivia: UACH. 1985; Estudios Filolégicos 1992 y 1998, Valdivia: UACH.
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la cual Mignolo participa y, por otra parte, desde los supuestos tedricos y
culturales del lector-investigador encargado de la organizacion y elaboracién
del presente trabajo, supuestos —como ya lo dijéramos— implicitos en toda
su realizacion.

Con Mignolo, podemos esbozar las posibilidades que surgen alternativa-
mente desde la emisidn a la recepcidon mediatizada por el medio ambiente
en el proceso de semiotizacion®:

a) “OEestd en condiciones de producir estructuras verbales que OR todavia
no haincorporado y, por tanto, no estd en condiciones de receptar (e.g.,
movimientos de vanguardias);

b) OR tiene, como pardametros, un contexto y un tiempo posterior al acto
de emision de OE vy, por lo tanto, OR “sabe mas” que OE y “lee” en el
mensaje de OE informaciones que este no “intentd”.

c) OEyORsesituan en el mismo proceso de adaptacion cultural y las pautas
de recepcion se “asemejan” a las pautas de produccién”®?.

Para nuestro caso, la primera probabilidad alternativa queda descartada,
pues hasta el momento se ha demostrado nuestra performance receptiva.
Las dos siguientes (b y c), si bien es cierto no representan fidedignamente
nuestra situacidn, nos permiten proponer una cuarta alternativa:

d) OEyORsesitian en un contexto temporal similar, pero en un proceso de
adaptacién cultural y espacial distintos®?> donde, sin embargo, las pautas
de produccién y de recepcion son semejantes.

%  Entre el discurso propiamente tal (Sistema Primario) y el texto literario (Sistema Secundario) media
un proceso de semiotizacion. En este sentido, parece pertinente y ltcida la formula de Mignolo
en cuanto “lo literario” es un concepto vacio que puede ser llenado en una cultura determinada
en un tiempo determinado: TL = (EVS + Mg ex). Cf. Mignolo, op cit., pags. 19-87.

91 Cf. Mignolo, W., op. cit., pag. 319.

92 Aun cuando reconozcamos una base cultural similar con Buero Vallejo: la cultura occidental
judeocristiana, hay diferencias étnicas y socioculturales obvias en la relaciéon Espafia-Chile
contemporaneos. Lo primero nos hace similares; lo segundo, distintos.
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Delimitada ahora nuestra situacion y posicion receptiva frente al texto
artistico en cuestién, podemos decir que la catarsis producida en Valentin
Haly —al interior de la tragedia— y explicitada en pdaginas anteriores, no es
canalizada del mismo modo en el lector-espectador. La reaccidn de Valentin
ante la presentacion de la orquestina —grotesco espectdculo— es observada
por el lector con un énfasis distinto. De todas formas, produce en nosotros
—ahora con Buero— “un estado de profunda preocupacion por el problema
del hombrey su existencia”?3. Ahora bien, este estado de preocupacién por el
problema del hombre y su existencia es conducido hacia la fe y la esperanza en
la conformacion e instauracion de valores que sustenten la dignidad humana
en todo su espectro, aun cuando “La tragedia —el género mds moral-no es
una leccién moral o, por lo menos, no lo es exclusivamente. Es tan solo, y
ya es bastante en este sentido, una aproximacion positiva a la intuicion del
complicadisimo orden moral del mundo. Pero este orden es misterioso; en
Ultima instancia encierra una metafisica no formulada”?*. Asistimos, por tanto,
alarelevacion de un tipo humano en el cual estan fijadas las expectativas de
OE las que, a su vez, son receptadas por OR y fijadas como solucién, parcial o
total —esto es imprecisable—al problema del orden moral del mundo. Dichas
expectativas se explicitan mediante una vision dual de lo humano encarnada
en personajes que se constituyen en tipos antagdnicos ubicados en extremos
diametralmente opuestos: los contemplativos y los activos. Representan estos
visiones de mundo, del hombre y de los valores completamente distintos. El
enfrentamiento entre ambos es inevitable. Los activos, tal como lo expresa-
ra Haverbeck, “son hombres practicos que buscan un triunfo personal y la
satisfaccion de todos sus deseos e impulsos. Son los que obtienen dinero y
figuracidn social, los que consiguen poseer eréticamente a las mujeres, los
triunfadores. En su egoismo, reflejado en incapacidad para dar auténtico
amor, atrapan y usan a los otros personajes”; en el otro extremo estan los
contemplativos, “los sofladores”. Estos son los valorados muy positivamente
por aquellos personajes que logran comprenderlos. Se les califica de verda-
deros hombres, de discretos y buenos. En un mundo con las caracteristicas
sefialadas, hay algunos hombres distintos, excepcionales, poseedores de

93
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Cf. Cortina, op. cit., pag. 19.
Cf. Buero Vallejo, A.: “La tragedia” en El teatro. Enciclopedia del arte escénico. Barcelona,
Edit. Guillermo Diaz-Plaja, pag. 71. Cito por el texto de Cortina, op. cit., pag. 20.
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cualidades especialisimas. Destaca su altruismo, sus permanentes dudas
que lo llevan a asumir una actitud positiva pasiva, su esfuerzo desesperado
y agonico por encontrar la verdad y un sentido trascendente a su existencia.
Evidentemente que los sofiadores no poseen en su plenitud todos los rasgos
enumerados. En algunas ocasiones tienen algunas caracteristicas como las
anotadas, o bien llegan a obtenerlas después de una intensa pugna interior.
/.../ Pero estos contemplativos no actian debido a que se debaten en per-
manentes dudas que los frenan en la accién. /.../

También unifica a todos estos sofadores la busqueda de la verdad.
Quieren traspasar las apariencias, las realidades establecidas, superficiales y
falsas y conocer, aunque sea solo en parte, la verdad que no puede estar en
la imperfecta vida que los rodea. Buscan realidades, valores permanentes y
trascendentes. Esta busqueda de verdad es una carga terrible, ya que deja
estos hombres en una soledad casi absoluta /.../Por Gltimo, resulta evidente
gue los contemplativos deben padecer la incomprensidon de quienes no son
capaces de sofiar. Solo algunas personas, generalmente mujeres que han sido
amantes de hombres de accion, van entendiéndolos y van volcando su amor
hacia ellos. Es un amor nacido entre dudas, dolores y pugnas interiores. Son
mujeres atrapadas por los hombres de acciéon que, al conocer un soiador,
vislumbran una realidad nueva, distinta y luchan por alcanzarla”®.

Valindin pretende medrar econdmica y socialmente aparentando una
exacerbada filantropia. Para esto, utiliza como medio todo lo que esté a su
alcance: es un personaje activo. Recibe el enfrentamiento de David, el ciego
sofador, contemplativo, que termina eliminando al activo y siendo eliminado
por fuerzas activas.

Adriana, la amante de Valindin, es una de las tantas mujeres “atrapadas
por los hombres de accién que, al conocer a un sofiador —David— vislumbran
una realidad nueva, distinta y luchan por alcanzarlas”, lo cual explica su con-
version al final de la obra®®.

95
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Cf. Haverbeck, “Aproximaciones al teatro...” op. cit., pags. 73-74.
Este mismo antagonismo, entre activos y contemplativos, aparece como leitmotiv en las obras
de Buero. En la Tejedora de suefios, por ejemplo, mientras todos los pretendientes de Penélope
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Este dualismo, activos vs. contemplativos, constituye la praxis de lo que
se conforma como —segtin Haverbeck— “conflicto gnoseoldgico”®’, que en el
teatro de Buero constituye un centro tensional y dramatico cuya significacion
es mucho mas profunda que otro tipo de conflictos. Pues bien, es este con-
flicto gnoseoldgico, segln las categorias de OR, el que presenta —en palabras
de Buero (OE)—- “una aproximacion positiva a la intuicion del complicadisimo
orden moral del mundo”, y que podria “traducirse”, significativamente, en la
proposicidn, en términos de una esperanza, de un mundo mejor en todo su
espectro cuando este esté constituido mayoritariamente por hombres con
caracteres de los “contemplativos”, lo que implica, en la conocida dialéctica
individuo-sociedad®, el abogar prioritariamente por el cambio singular para

se divierten con las esclavas esperando el momento crucial, Anfino, el poeta, es débil, apocado,
inhdbil en la accidn, es contemplativo. Penélope y Anfino son contemplativos; son capaces de
sofiar y tienen la esperanza de que el hombre sera capaz de construir un mundo mejor y justo.
Ulises, en cambio, es activo. Penélope lo describe como razonador, frio, mezquino, incapaz de
sofiar, calculador. Disimula la cobardia con la imprudencia. No sabe amar.

Mario, en El Tragaluz, se autorretrata como contemplativo: “Me repugna nuestro mundo. Todos
piensan que en él no cabe sino comerte a los demds o ser comido. Y encima, todos dicen: jDevora
antes que te devoren! Te daremos bellas teorias para tu tranquilidad. La lucha por la vida... El mal
inevitable para llegar al bien necesario. La caridad bien entendida...Pero yo, en mi rincén, intento
comprobar si puedo salvarme de ser devorado...; aunque no devore”. Cf. Buero, E/ Tragaluz.
Experimento en dos partes... Coleccidn Teatro N2 572, Ediciones Alfil, Escelicer; Madrid, 1968,
pag. 51.

Silverio, en Hoy es fiesta, se nos presenta fundamentalmente reflexivo frente al caracter primario
de los “activos”. Silverio es el hombre consciente de sus actos y observador, también consciente de
la actitud de los demas. Incluso los define y retrata tal cual son: “...Y he visto debatirse a nuestros
vecinos entre sus pobres ilusiones y la angustia real de sus vidas. Y hubiera querido ayudarlos, y
no sabia como...”.

Cf. Buero, “Hoy es fiesta” en Teatro. Madrid, Espasa Calpe, 1979, pag. 177.

Los “activos” en Hoy es fiesta no aparecen —como Vicente en el Tragaluz o Valindin en El Concierto
de San Ovidio ni Ulises en La tejedora de suefios—como “vencedores” socialmente, pero propenden
todos a ascender econdmicamente a través de la Unica forma que les permite su condicion personal
y social: un boleto de sorteo, el azar.

97 Cf. Haverbeck, “Aproximaciones al teatro...”, op. cit., pags. 34-39.

%8 Acerca de la misma relacién dialéctica entre individuo y sociedad, leemos en el “Manuscrito l1I”
de Marx: “La real, activa actitud del hombre frente a si mismo como ser genérico... es posible solo
porque él hace surgir en si todas sus fuerzas genéricas, lo que, a su vez, es posible Uinicamente por
la colaboracidn de todos los hombres, solo como resultado de la historia”. Mas adelante agrega:
“El individuo es el ser social... El hombre aun cuando es un individuo particular es en el mismo
grado la totalidad ideal, la existencia subjetiva de la sociedad pensada y sentida para si /.../. La
sociedad produce al hombre /.../ella —la sociedad— también es producida por él”.

En este sentido, la esperanza aludida es la esperanza en aquellos hombres “reflexivos” como
David, Silverio, Anfino, Mario, etc., capaces de gestar transformacion en el hombre y por ende
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mejorar la colectividad. Es en ese cambio singular en donde subyace aquel

“misterioso orden mora

|II

y que encerraria una metafisica no formulada.

La catarsis entonces, desde OR, esta situada mas bien en dicho centro
tensional al exterior de la tragedia, en tanto que el destinatario de la orques-
tina en la situacidn discursiva se centra en la presentacion del espectaculo
cuyo climax —la catarsis— se realiza mediante lo “grotesco”:

“Burguesa.-
D.12.-
Pisaverde.-

Gilberto.-

Gilberto.-

iHuy, qué anteojos!

iMirad! iMirad ese del pavo real!
iEs la vanidad mismal!

(Gilberto, en sus glorias, da la sefial)
iUna, dos, tres!

(Arrancan los instrumentos y comienza a cantar. Violines, violoncello y cantor
dan exactamente el mismo tono: una vivay machacona melodia a toda fuerza,
ejecutada con mecanica precision y sin el menor sentimiento. Adriana y Ca-
talina cruzan y vuelven a cruzar de un lado a otro llevando servicios en sus
bandejas ante la complacida mirada de Valindin, que se apoya en su bastoén).

(Marcando el compas con su cetro)

Corina la pastora

enferma estd de amor.

/!

Los corderitos balan:

— bee, bee, bee.

(Pizzicato y coreado por los ciegos).

Triscando alrededor Corina suspirante,

— Ay, ay, ay

(las carcajadas, los comentarios, arrecian.

Menos David y Lucas, los demas ciegos extremaron
sus gesticulaciones grotescas; y es justamente
Donato quien se esfuerza en ello. Asi siguen cuando,

tras un segundo de pausa, atacan la segunda estrofa).

en la sociedad para darle a esta ultima un destino digno y acorde con la realidad humana y cuyo
punto de partida puede no estar sustentado en la teoria marxiana ni cristiana: es esto lo que
constituye un misterio, y como tal, no resuelto, abierto, plural, pudiera decirse, entrépico.
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Damisela 22.- iTienen las partituras al revés!

Pisaverde.- (Rie) iPero bien iluminadas!
/]
Burgués.- (Descompuesto de reir)

iSon como animalillos!
Burguesa.- iOrejas de burro ya tienen!

(Valentin Hally da un fuerte pufietazo en la mesay se levanta livido. Las dami-
selas gritan; los burgueses miran preguntando qué sucede. Latouche lo mira
fijamente” (80).

Hay recursos fisicos ambientadores que colaboran en la configuracién de
lo grotesco: la tribuna o entarimado al cual deben subirse los ciegos para su
visibilidad ante el publico y un trono que sostiene la plataforma “adornada”
con un tosco pavo real. Sobre los lomos del pavo se sienta el cantor, Gilber-
to, y el cuello del mismo sirve de atril. El patetismo asciende por las togas
y cucuruchos que les son puestos a los ciegos. Este patetismo aumenta con
otro recurso: la musica. Tanto los instrumentos, violin y violoncello, como
el cantor dan exactamente en el mismo tono y marcan la misma melodia,
ejecutada con mecanica precisidn y sin el menor sentimiento” (79)°°. Poco a
poco, cuando el cantor hace pausa, los instrumentos “machacan” la melodia
final saliendo esta a toda fuerza produciéndose una fuerte impresién en el
auditorio expectante.

Los tonos disonantes y los atrasos del cantor respecto de los instrumentos
aumentan el patetismo de la escena generando asi comicidad, en los espec-
tadores, en contraste con el caracter tragico de la orquestina que posee, para
este ultimo efecto, un receptor: Valentin Hady.

La musica, expresada en tiempo rapido y alegre —asi como la temética
amorosa bucdlica de la cancidn en la cual intervienen dos pastores—, ironiza
y coopera en la degradacidn de la orquestina, aun cuando ella presente,

%9 La partitura musical misma adjuntada a E/ Concierto... (v. pags. 127-129), cuya letra es de Buero
y musica de R. Rodriguez Albert, aparece con rasgos como los siguientes: cambios de dinamica
sorpresivos en momentos que no corresponden y que producen efectos chocantes; concurrencia
de piano y forte en lugares inadecuados; efectos de disonancias totalmente inesperados; acento
subito en gran proporcion y elusién de la tonalidad cambiante con tempo rapido y ritmo alegre.
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fuera de contexto, la fusion de lo divertido y lo trdgico en concordancia con
el caracter tragicdmico de la presentacién de dicha orquestinal®.

Queda asi configurado lo “grotesco” que, segiin Cardona y Zahareas —en
su estudio sobre el Esperpento de Valle —Incldan—, “se puede identificar por
medio de rasgos tan salientes como el de la distorsidn de la escena exterior,
el de la fusidon de formas humanas y animales, y el de la combinacién del
mundo de la realidad con el de la pesadilla. Estos efectos extrafios mueven
al espectador a la risa, al horror y a la perplejidad, siendo asi que la risa
frecuentemente sirve para aminorar el horror y la perplejidad, y para que la
pesadilla se haga mas llevadera”!9, En este sentido, podriamos aproximarnos
al espectaculo de los ciegos y calificarlo, con Valle-Incldn, como una realidad
esperpéntica, pues en ella se ven aparejados “el horror con la diversién, la
desesperacion con la banalidad, la hilaridad con la consternacién. Se despre-
cian burlonamente las creencias tradicionales mientras que las injusticias y
los desatinos son simultdaneamente desollados y puestos en solfa”192, De tal
forma que los ciegos con sus atuendos —y Gilberto cabalgando en el pavo
real con un cetro de madera en la mano, las gafas que dan a sus caras sin luz
cierto aire de pajarracos nocturnos, las partituras musicales al revés, etc.—
conforman un cuadro divertidamente horrible que produce reaccion humana
en un solo espectador.

Existe, en suma, una desintegracion, fusion y fluctuacién del orden uni-
versal tal como puede percibirse por medio de la empiria—o por lo menos de
lailusién que se puede tener de tal orden— que nutre y fortalece lo grotesco,
es decir, la imagen esperpéntica.

Lo “grotesco”, una de las constantes del género creado por Valle-Inclan,
habria reconocido “el arte moderno/.../ ha dejado de reconocer las categorias
de lo tragico y lo cémico y las clasificaciones dramaticas “tragedia” y “come-
dia”. Ve la vida como una tragicomedia, con el resultado que lo grotesco es

100
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Segun nuestra “transcripcion” de la partitura musical.
Cf. Cardona, Rodolfo y Zahareas, Anthony: Vision del Esperpento. Teoria y préctica de los
esperpentos de Valle-Inclan. Madrid: Editorial Castalia, 1970, pdgs. 45-46.

102 cf. Cardonay..., op. cit., pags. 48-49.
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su estilo mas apropiado hasta el punto que hoy por hoy es el iUnico modo de
conseguir lo sublime...193, La utilizacién de este estilo por Buero estd clara,
posee, ejemplarmente, una teoria y praxis vital conjunta y consecuente.
También esta claro que estamos frente a una obra dramatica tragicomica
donde el elemento esencial es lo grotesco y su patetismo. Ahora bien, lo
mas verdaderamente grotesco se realiza, segun los autores mencionados,
mediante de la mezcla de la ficcidn y la realidad, “tiene que sobrepasar los
limites de la ficcidn y rebasar la realidad histdrica”, y esto ya constituiria una
caracteristica basica de lo grotesco y su género. Si recordamos la obra en
cuestion, vemos que hay dos hechos histdricos: a) la existencia de los ciegos
en el Hospicio Quince-Veintes y b) la invencién del sistema Braille por Valentin
Hauy, hechos rebasados y sobrepasados por la ficcion.

Por otra parte, la estructura misma del Esperpento nos conduce a retomar
lo explicitado en paginas anteriores.

Valle-Inclan se sitla “distanciadamente” de los sucesos que plantea la
obra, por esto mismo sus personajes “parecen vivir en un mundo de realidad
histérica donde los personajes (mismos), sucesos, sitios y aun fechas pueden
verificarse. Dentro de esa realidad existe una situacion ficticia fabricada en
la mente...”1%* del demiurgo, del autor.

Este planteamiento es muy similar al de Buero, con la diferencia, por de
pronto, que Valle-Incldn no tan solo trata temas del pasado, sino también de
la actualidad (suya) en una mezcla de realidad y ficcion.

Buero por su parte, y en un considerable margen de su produccionl®,
viaja al tiempo de la realidad histdrica pretérita o al del mito, fundiendo ese
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Cardonayy..., op. cit., pag. 30.

Cardonayy..., op. cit., pag. 113.

V. gr., pueden considerarse como obras histéricas El Concierto de San Ovidio, Las Meninas, Un
Sofiador para un pueblo, El suefio de la razén y La Detonacion.

Las Meninas, Un sofiador... y El suefio... corresponden, en cuanto a produccion, al franquismo, no
obstante Buero toma momentos claves de la decadencia espafiola bajo el reinado del Felipe IV.
Estas tres obras forman un todo sistémico, pues Buero va a reflexionar sobre la Espafia pretérita
e indirectamente sobre la actual. Un sofiador... se desarrolla en el siglo XVIIl. Han llegado los
Borbones. Carlos IlI, el rey, y Esquilache desean cambiar Espafia, avanzar, y el resto no. Aqui
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tiempo o atemporalidad con el actual (v. supra, “fusién mitica”) privilegiando
el nivel de realidad existencial —en su ficcién—, no social contingente, para
sobreponer finalmente una atemporalidad producto de ese “distanciamiento”
similar, también, al brechtiano.

En sintesis, podemos decir que los efectos de lo grotesco, cristalizado en la
presentacion de la orquestina esperpentizada, se dicotomizan extrafiamente,
pues moverian a la mayoria de los destinatarios de la situacion discursiva —los
espectadores de la orquestina—a larisa; y al horror y perplejidad a Valentin Hadly.

Este estilo ya definido funciona en Valle-Inclan con el propdsito (pragma-
tico) de embaucar “al espafiol para lograr que se mire como el fantoche que
es en realidad o como el animal a que tanto se parece, para que se percate
de lo lejos que esta de ser un hombre auténtico”1%’; en Buero, no obstante,
el proposito transgrede lo propiamente espafiol para proyectarse hacia la
humanidad y al hombre atemporalizado, auscultando su intima raigambre
para evidenciar su pequefiez humanay promover, conjuntamente, al hombre
auténtico desinteresado con sustento y sentido vital:

“Pronto hard treinta afios que un ultraje a la humanidad, publicamente
cometido en la persona de los ciegos de los Quince-Veintes, y repetido
cada dia durante cerca de dos meses, provocaba las risotadas de aquellos
que, sin duda, nunca han sentido las dulces emociones de la sensibilidad”.

surge nuevamente el discutido problema de las dos Espafias: la que aspira a un cambio, avance y
desarrollo y la que quiere mantener el pasado. Por su parte, E/ suefio... nos muestra el problema
de Goya que vive un periodo de opresion politica en el gobierno de Fernando VII.

La Detonacion sale del sistema, aun cuando es una obra en la que Espafia ha cambiado de
politica —Franco ha desaparecido—, se vuelve a tomar lo histérico ya en otro contexto politico con
personajes que se repiten, como Larra, el protagonista, que aparece en E/ suefio de la razén. Hay
en esta obra elementos pesimistas.

En la mirada al pasado por parte de Buero también se encuentra el mito y el cuento infantil, como
en La tejedora de suefios y Casi un cuento de hadas.

Aun cuando resultaria interesante establecer un paralelo entre Valle-Inclan, Brecht y Buero en
razon a la técnica del “distanciamiento”, sus variantes, concepciones y realizaciones no es tematica
de este trabajo su elaboracidn y resultados.

Cf. Cardonayy..., op. cit., pag. 63.

106

107

91






I1l. CONCLUSIONES

La validez y funcionalidad del modelo semiético literario permite dar cuenta
de las estructuras, significados y algunos sentidos —los propios de la situacién
temporal del lector empirico de acuerdo con la actualizacién de las estrate-
gias del texto— de El Concierto de San Ovidio; sin embargo, aun cuando aquel
amplia la observacién hacia el objeto de estudio bajo las directrices de lineas
o corrientes de pensamientos distintas (estructuralismo e historicismo),
pero posibles de armonizar, limita y circunscribe las aproximaciones que
del objeto también pudieran hacerse. Dicho de otro modo, este paradigma
metodoldgico limita los intentos hermenéuticos del lector especializado para
canalizar con rigor la observacion propuesta por el modelo semidtico. Cobra
validez, en este sentido, lo expresado por Romera Castillo cuando plantea,
y lo plantedbamos (v. supra), el requerimiento del manejo de un modelo al
margen de la erudicion por parte del investigador al intentar, semidticamente,
la descripcion y analisis de los elementos que estructuran la macroestructura
textual (sintactica), de dar cuenta como y qué significa un texto (semdntica),
y, finalmente, el andlisis de los usuarios de los signhos mediante las relaciones
del autor con la obra y de esta con los lectores o espectadores (pragmatica).

Hay un aspecto que no ha sido desarrollado con rétulo, con titulo, pero que
estd explicito en los niveles semantico y pragmatico e implicito en el nivel mor-
fosintactico: es la situacidon que el emisor (extratextual) apunta bajo el titulo de
su obra en las primeras paginas: “El concierto de San Ovidio. Parabola en tres
actos”, épor qué pardbola?, ¢ qué nos quiere decir Buero que a la vez no nos dice?

Susan Sulemain® expresa que todo texto parabdlico se articula segin

tres niveles jerarquicamente ligados: el nivel narrativo (o de la historia), el
nivel interpretativo y el nivel pragmatico.

108 Cf Suleiman, S: “La narracién ejemplar. Parabolas, Fabula, novela de Tesis” en Poetique 32. Paris: Seuil, 1977.
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El primero presenta la historia, el segundo comenta la historia para
desprender el sentido, y el tercero, el pragmatico, deriva del sentido ya des-
cubierto una regla de accidn que tendra la forma de un imperativo dirigido
al destinatario (lector o auditor del texto), de tal forma que el sentido goza
de univocidad constituyéndose la pardbola en una historia que no existe
mas que para dar nacimiento a una interpretacidn. Hay un rasgo, eso si, que
advierte Suleiman: que ninguna parabola, y sobre todo la evangélica —a la
gue esta examinando—, realiza enteramente el modelo descrito. Siempre
hay un elemento que calla, a excepcidn, como es obvio, del nivel narrativo
o de la historia.

Por otra parte, reconoce ciertos indices formales por medio de los cuales
un texto literario se sefiala como portador de una ensefanza:

a) lacompetencia general del lectory la competencia especifica creada por
el contexto como condiciones de la “buena” lectura del texto;

b) la existencia de indices internos marcados por la presencia en el interior
mismo del universo diegético de enunciados que funcionan como enun-
ciados interpretativos, es decir, hay personajes que interpretan la historia
o la propia haciendo una economia de enunciados interpretativos del
narrador o lector.

Por ultimo —agrega Suleiman—, la ausencia de enunciados interpretativos
0 pragmaticos por parte del destinador, la interpretacién de una historia
parabdlica y de toda historia que de alguna manera refleje el “exemplum?”,
pueden ser posibles y necesarias las redundancias internas de la historia y
por el contexto intertextual en que la historia se inserta.

En la concepcion de Eco hay que distinguir entre el uso libre y la interpre-
tacion de un texto, considerando si este se usa como estimulo imaginativo o
como texto para el goce o si determinado texto considera como constitutiva
de su estrategia (y, por consiguiente, de su interpretacion) la estimulaciéon
del uso mas libre posible.

Puede haber, en este sentido, ademas de una practica, una estética del
uso libre y descodificacion aberrante, que se da cuando un texto O ha sido
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escrito segun un cddigo C1y se interpreta segin un cédigo C2; sin embargo,
hay que precisar si lo que se quiere es mantener activa la semiosis o inter-
pretar un texto, pues un texto no es mas que la estrategia que constituye
el universo de sus interpretaciones, sino “legitimas”, al menos legitimables.

En la problematica “obra abierta-obra cerrada” planteada por Eco, los
textos cerrados son mas resistentes al uso que los textos abiertos por estar
concebidos para un Lector Modelo muy preciso, aun cuando dejen espacios de
uso bastante flexibles. No es el caso, por supuesto, de E/ Concierto..., pues su
interpretacion semidsica (texto cerrado) permite la apertura (interpretacion
semidtica), conjugacion y confirmacién construyendo su Lector Modelo me-
diante una estrategia textual transparente y abierta: se dirige a unos lectores
postulados ideoldgicamente, los cuales pueden verse representados en los
personajesy optar por una u otra visién de mundo sin perjuicio de obnubilar
la perspectiva del Autor Modelo.

Ahora bien, en E/ Concierto... hay indices internos como los enunciados
provistos por Valentin Hally. Hally sanciona no solo los acontecimientos y
comportamientos de los elementos que desfilan en la diégesis, sino, tam-
bién, hace responsable y llama a la humanidad entera a prever esos hechos
y a censurarlos junto con él, puesto que lo que ha ocurrido es un atentado
contra ella misma.

David, por su parte —al igual que Mario de E/ Tragaluz—, va confor-
mando su propio mundo basado en una ética que traduce acciones que
contrastan con la hipocresia, cinismo y egoismo de José Maria Valindin.
Al respecto, podemos sefialar algunas unidades de sentido aprehensibles
en el andlisis y que en los niveles se explicitan sin la cohesidn que aqui
gueremos darle:

a) En El Concierto... advertimos claramente una funcion politica del arte
proyectada por Buero, puesto que hay proposicion de una accién en el
sentido de traducirse el drama en un agente activo de la transformacion
de una sociedad. Si la “esencia” de este drama —y en general de la dra-
maturgia de Buero— es la aludida, también lo es de la politica, pero de
aquella muy distante de la rivalidad mezquina de partidos.
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b) El caracter ético del mundo representado por Buero subrayado en el
analisis y la oposicidn concreta aludida entre altruistas y egoistas —si-
tuacion también ligada y consecuentemente con una moral politica— no
se concibe de otro modo que en el contacto entre varios individuos en
un primer nucleo de polis, de ciudad, de tal forma que estas categorias
actuan dentro del ambito histérico y social, por tanto, la preocupacion
ética implica y suscita una actividad politica en el sentido mas amplio del
vocablo, es decir, una voluntad de realizar el bien o lo bueno.

c) Lasituacidon de ceguera de los personajes de El Concierto... también cobra
relieve en el plano social. La carencia que sufre cada uno de esos tullidos
es al mismo tiempo una fuerza: privados de un sentido adquieren una
acuidad superior, pudiera decirse, anormal.

Su misién en la obra es provocar en los “normales” conciencia de que cada
hombre es el “ciego” de los demas y que aquella tradicional “realidad objetiva”
que la misma sociedad atribuye al mundo que ella se ha organizado, no resiste
el analisis de aquellos seres para quienes el mundo tiene otro “aspecto”, otra
forma mas profunday auténtica. La percepcién de esta realidad distinta invierte
los roles haciendo a los ciegos “videntes” y a los videntes “ciegos”, resultando
asi una sociedad enferma en que la causa de sus males es la privacién o caren-
cia de una “parte” de cada individuo que la compone, pudiera decirse, de su
integridad, la cual no permite reconocer el derecho a la humanidad “normal”,
integral de sus semejantes. Este aspecto se ve claramente en el nivel morfo-
sintactico: los actantes para alcanzar el “ser” —generalmente se ven frustrados
y no alcanzan su objeto—, se ayudan a si mismos; para “tener”, en cambio,
necesitan y requieren de la “ayuda” (explotacion) de terceros.

Segun Jean Paul Borel, teatro y politica serian para Buero si no una sola
cosa, dos aspectos complementarios de una sola realidad: “la misién del
artista y del intelectual (mas modesto, Buero Vallejo hablaria de papel, o de
funcidn, o de deber). Esta misidn consiste, primero y sobre todo, en denunciar
las enfermedades de nuestra sociedad; segundo, en indicar posibilidades de
curar sociedad e individuo, de darles “justicia”1%.

103 v, Jean Paul Borel, op. cit., pag. 234.
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Anade Borel que las vias de salvacién estdn canalizadas en la dramaturgia
de Buero en tres planos:

a) en el nivel individual, superar el egoismo;

b) enelnivel delasociedady la historia, adquirir conciencia de la dramatica
dialéctica de Un sofiador para un pueblo;

c) en el nivel politico, finalmente, unir estos dos aspectos, ponerlos en
actividad y realizar su funcién dinamica.
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